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Galata Yuksek Kaldirim'dan yukari ¢ikildiginda, sol taraftaki Galata

Kulesi'ni gectikten sonra yokusun bitiminde, Ttnel Meydani'na
cikmadan hemen 6nce, Galip Dede Caddesi tzerinde sag tarafta
Galata olarak da adlandirilan Kulekapisi Mevlevihanesi
bulunmaktadir.

Kulekapisi Mevlevihanesi'nin (Galata Mevlevihanesi) bulundugu
yamaclar, Sultan Il. Beyazid devri pasalarindan Iskender Pasa'ya
verilmisti. Av ciftligi olarak kullanilan alana Pasa, zaman zaman
gelir dinlenir ve avlanirdi. O zamanlar Iskender Pasa'nin vakfina

katip olarak bakan Sinoplu Ali Safai Dede ayni zamanda ciftligin

GALATA |
MEVLEVIHANESI

bahcesiyle de mesgul olmaktaydi. Bir gin,
Mevlana torunlarindan ve bugiin mezari
Afyon'da bulunan Sultan- Divani Semai
Mehmed Dede Istanbul'u ziyarete gelince,
iskender Pasa’'nin misafiri olarak ciftliginde
kaldi. iskender Pasa’'nin istegi Uzerine ciftlik
bahcelerinden bir bolimi tapusu ile
ayrilarak, dergahin yani, Galata
Mevlevihanesi'nin yapimina baslandi. Galata
Mevlevihanesi'ne ait tescil edilmis H. 897
(1491) tarihli vakfiyesinde de Iskender Pasa,
Vize kéylerinden Karablrcek'teki tarlalarini
Galata Mevlevihanesi'ne vakfettigini acikca

bildirmekte, kendi cocuklari ve akrabalarinin

Y bu milklerden herhangi bir miras talep

etmemesi konusunu da net olarak
belirtmektedir

Galata Mevlevihanesi, Bizans doneminin St.
Theodore Manastiri ile Bugtin Tarik Zafer
Tunaya Kultir Merkezi olarak hizmet veren
eski Beyoglu Evlendirme Dairesi arasinda
uzanir. Evlendirme dairesinin yapimi sirasinda
toprak seviyesinden 3-4 m. asagida Bizans
tuglasi ve Tirk harciyla yapilmis duvarlar
ortaya cikariimistir. Boylece ilk
mevlevihanenin Tlnel Meydani ile Alman
Lisesi arasinda uzandigl, bir yandan
Bogazici'ne, diger yandan da Halic'e hakim

oldugu anlasiimaktadir.

Galata Mevlevihanesi kurulusundan kisa bir
sure sonra Halveti zaviyesine ¢evrilmis, on
yedinci ylzyl baslarinda Kasimpasa
Mevlevihanesi'nin kurucusu Sirri Abdi
Dede'nin, buranin daha 6nce mevlevihane
oldugunu kanitlamasi Gzerine yeniden eski
kimligine kavusmustur.

17. ylzyilin baslarindan itibaren bircok
onarim ve yenilenme geciren, cesitli ek
bolimlerle donatilarak zaman icinde kiicik
bir kulliye niteligine burtnen Galata
Mevlevihanesi lll. Selim'in gerceklestirdigi
yenileme sonucunda ana hatlariyla bugtink
yerlesim dizenine kavusmus, mevlevihaneyi
olusturan binalar ise (avludaki 1649 tarihli
Hasan Aga Cesmesi disinda) 19. yuzyilda
son sekillerini almislardir.

Mevlevihanenin kuzey sinirini olusturan
Galip Dede Caddesi uzerinde cimle kapisi,
bunun saginda Halet Efendi'nin yaptirdig
sebilkittab (sebil, cesme, muvakkithane,
kutiphane, mektep grubu), solunda ise
Halet Efendi'nin kendisi icin insa ettirdigi
turbenin yerini isgal eden Kudretullah Efendi
Turbesi ve bir dizi dukkan siralanmaktadir.
Cumle kaprisini izleyen Ustu agik gecit,
ortasinda Sultan Divani'nin diktigi rivayet
olunan servinin yukseldigi zemini tas doseli

avluya acilir. Avlunun giineyinde semahaneyi,



seyh dairesini (selamlik) ve dedegan
hicrelerini barindiran ana bina, batisinda
sarnic ile sadirvan, kuzeybati kosesinde
mutfak (matbah-i serif) binasinin kalintilari
ile camasirhane, kuzeyinde sirtini sebilkiittaba
dayayan Hasan Aga Cesmesi, dogusunda
Seyh Ismail Rusuhi Dede ve Seyh Galib
Dede efendilerin gomlt oldugu tirbe,
bunun kuzeybati kdsesine bitisik cilehane
ile hazire (mezarlik) yer almaktadir. Arsanin
avluya gore cukurda kalan glineybati
kesiminde de glinumduze intikal etmemis
olan ahsap harem dairesinin bulundugu
bilinmektedir. Harem ile ana binanin
arasinda, muhtemelen meydan-i serif mekan
ile bir grup dedegan hiicresini barindiran
ufak bir kanadin varlig tespit edilmektedir.
Cumle Kapisi, Halet Efendi Sebilkuttabi ve
Turbesi

Cumle kapisi ile bunu iki yandan kusatan ve
ayni tarihte (1819) insa edilmis olan Halet
Efendi Sebilkittabi ile Ttrbesi mimari bir
butlin meydana getirmekte, Osmanli Ampir
uslubunun en erken tarihli 6rneklerini
olusturmaktadir. Kapinin dis yuzundeki
kitabe Il. Mahmud'un H. 1250 (1835) yilinda
mevlevihaneyi yeniden insa ettirmesi
sirasinda konmus, ortasindaki beyzi
madalyonun icinde adi gecen hikimdarin
tugrasi yerlestirilmistir. Manzum kitabenin
metni Mehmed Lebib Efendi'ye, talik hatt
ise Yesarizade Mustafa Izzet Efendi'ye aittir.
Kapinin avluya bakan i¢ ylzlnde ise

mevlevihanenin lll. Selim tarafindan H. 1206

(1791) de yenilendigini belgeleyen, asil
yerinin 1819 yilindan énceki climle kapisinin
dis yuizt oldugu anlasilan kitabe
bulunmaktadir. Bu kitabe de manzum ve
talik hatli olup metni Seyh Galib'indir.
Zemin kati sebil-cesme ikilisi ile
muvakkithaneye, usk kati ise kitliphane-
mektep mekanina tahsis edilmis olan
sebilkittab, Osmanli mimarisi tarihinde kendi
turdnun son ornegidir. Dikdértgen bir oda
olan muvakkithane ve sebilin icinde, kapinin
tam karsisindaki duvarda cesme aynasinda
iki yana acilan pilili perde motiflerinin
bulundugu gec Osmanli donemi ozelliklerini
tastyan ikinci bir mermer ¢esme daha vardr.
Odanin caddeye bakan ikinci penceresinde,
dokuzar tas yeri bulunur. Normal glinlerde
su, kandil ve bayramlarda ayran veya serbet
buradan dagitilirdi. Odayr mermer bir seki
dolanir, bu seki tzerine muvakkithanede
bulunan saatler konur, muvakkit saatlerin
tayini ve tamiri ile ugrasir, namaz vakitlerini
tespit edip soranlara bildirirdi.
Muvakkithanede ayrica irtifa alma aletleri,
alaturka ve alafranga saatler, takvim yapma
esaslarina yarayan yazma risaleler,
kronometre, usturlab, kiblenima, rub’u
tahtalari, kum saatleri, basitalar gibi araglar
da bulunurdu. Osmanli Imparatorlugunun
cogunlukla gec donem kdlliyelerinin birer
parcasi olan muvakkithaneler saatlerin
cogalmasl, meydan saatlerinin sehir ve
kasabalara konmasiyla zaman icinde

onemlerini ve islevlerini kaybetmislerdir.

Galata Mevlevihanesi'nin son muvakkiti
Munis Dede'dir. 1832 yilinda vefat eden
Munis Dede, mevlevihanede gomaludar.
Ust katta, kitiphane-mektep mekaninin
giineyinde, avluya nazir bir giris bélimu
vardir.

Cumle kapisinin solunda, Halet Efendi'nin
kendisi ve aile fertleri icin yaptirdig), sonradan
yerine Seyh Kudretullah Efendi Ttrbesi'nin
yapildigi acik tlrbe, sebil pencereleri ile ayni
boyutlarda acikliklarin siralandig bir
duvardan meydana gelmekteydi. Halet Said

Efendi tirbe olmadan 6nce burada bulunan

kahvehaneyi satin alarak ayni yerde 1819
yilinda bu tirbeyi yaptirmistir.

Halet Said Efendi Kutlphaneyi insa
ettirdikten sonra H. 1235 (1819) tarihli ilk
vakfiyesi ile kitapliga 266 cilt , H. 1237
(1821) tarihli ikinci vakfiyesi ile de 547 cilt
olmak Uzere toplam 813 adet iclerinde yaz,

cilt, tezhip, tezyin ve minyatir bakimindan

Hazirlayan:

SEMiH OZKAN
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cok nadide eserlerin bulundugu yazma
kitaplarini bagislamistir.

Kudretullah Efendi Turbesi:

Galata Mevlevihanesi'nin 26. postnisini $eyh
Seyyid Kudretullah Dede Efendi ile esi Emine
Hanim'a, oglu ve halefe Seyh Seyyid Mehmed
Ataullah Dede Efendi'ye ve Selanik
Mevlevihanesi postnisinlerinden Menakib-i
Mevlana Muellife Seyh Ubeydullah Dede
Efendi'ye ait ahsap sandukalari barindiran
bu tlirbede, cadde uzerindeki pencerelerden
birinin 6niinde, Halet Efendi’'nin basinin
gémulu oldugu yerde kitabeli bir sahide
bulunmaktadir.

Ismail Rusuhi ve Galib Dede Efendilerin
Turbesi:

Onceleri ahsap oldugu bilinen, Halet Efendi
tarafindan muhtemelen 1819 yilinda kagir
olarak yeniden insa ettirilen bu tirbede,
mevlevihanenin besinci postnisini Sarih-i
Mesnevi Ismail Rusuhi, on dérdiincii postnisin
Isa Dede, enistesi ve halefi Selim, Seyh
Mehmed Aga, tnlu Divan sairi Seyh Galib
Dede ile halefi Seyh Mehmed Ruhi Dede
efendiler gomaludar.

Hazire (Mezarlik):

Hazirenin turbeler arasinda kalan kicuk
kesimi “Hadikatd'l-Ervah” (Ruhlar Bahcesi),
ana binanin dogusunda kalan ve Beyoglu
Evlendirme Dairesi'nin yapimi sirasinda bir
bolumu ortadan kalkmis bulunan biytk
kesimi ise “Hamusan” (Susanlar) olarak
adlandirilmistir

Hamusan'in girisinde duvara yerlestirilmis
olan ta'lik hatli manzum kitabe H. 1061
(1650-1651) tarihinde Tersane ve Matbah
Emini Ismail Aga'nin mevlevihanede

gerceklestirdigi imar faaliyetlerini

belgelemektedir. Hazirede mevlevi
kiltirunun, divan edebiyatinin, hat sanatinin
seckin simalarindan baska bazi ileri gelen
devlet adamlari da gémuludar.

Hamusan'a genellikle dedeler ve dergaha
mensup muhipler gomultrdu. Mevlevi
seyhlerinin sagliklarinda giydikleri destarli
sikkeler mezar taslarina da yapilir. Dedelerin
mezar taslarinda dal sikke bulunurdu,
muhiplerin baslarinda sikke yapilmaz hangi
memuriyettense ona gore kafesi, katibi
destarli veya orfi destarli ve fesli tas yapilirdi.
Kadin muhibbelerinse mezar taslarinda
cicekler bulunur, mevlevi oldugu, bas tasinin
gogsline kazinan kabartma sikkeden
anlasilirdu.

Hamusan'da Galata Mevlevihanesi'nde
seyhlik yapanlardan, dedelerden, canlardan,
neyzen, kudimzenden baska Tepedelenli
Ali Pasa’nin aile efradi, nakli kabirle
mevlevihane bahgesine getirilen Turkiye'de
matbaaciligin kurucusu Ibrahim Muteferrika,
bestekar Vardakosta Seyyid Ahmet Efendi,
Humbaraci Ahmet Pasa, sair Leyla Hanim
gibi tarihi sahsiyetlerin de kabirleri
bulunmaktadir.

Cilehane:

Hadikatu'l-Ervah'in istinat duvari Gzerindeki
basik kemerli bir kapidan gecilerek
basamaklarla, gtinimuizde zemini su ile dolu
olan besik tonozlu cilehaneye inilmektedir.
Kemerin Gzerinde H. 1227 (1812) yilinda
Seyh Galib Dede tarafindan konuldugu
anlasilan ve bu mekanin ézellikle Seyh Ismail
Rusuhi Dede Efendi tarafindan kullaniimis
oldugunu ima eden “Bigani Dede” olarak
taninan, Dervis Selim Recai'nin stlts hatt

ile yazilmis tek beyitlik bir kitabe yer alir.

Bu mekanin, Bizans déneminde
mevlevihanenin yerinde bulunan manastira
(Hagios Teodoros) ait bir ayazma olmas
kuvvetle muhtemeldir.

Hasan Aga Cesmesi:

Matbah Emini Hasan Aga tarafindan
yaptirilan cesmenin, sebilkiittaba dayanan
govdesi kesme kiifeki tast ile ortllmas, sivri
kemerli nisin Uzerine yaptiranin adi ile insa
tarihini H. 1059 (1649) veren, metni “Nisari”
mahlash Ali Efendi'ye ait, ta'lik hatli manzum
kitabe yerlestirilmistir. Bunun Gzerinde de
Abdilmecid'in H. 1268 (1851-52) yilinda
cesmeyi tamir ettirmesi sirasinda konmus
olan metni Ahmed Sadik Ziver Pasa'ya ait
ta'lik hatli diger bir manzum kitabe
bulunmaktadir.

Sarnic ve Sadirvan:

Sarnic ile bunun Gzerindeki platformda yer
alan sadirvan Il. Mahmud'un kizi Adile Sultan
tarafindan yaptirilmistir. Sarnicin metni
Ziver Pasa'ya ta'lik hatti Mehmed Rifat'a ait
olan manzum kitabesi bati yonundeki
korkuluk duvarina yaslanmis olarak
durmaktadir. Kitabe levhasinda Abdulmecid
tugrasi bulunmaktadir.

Matbah- Serif ve Camasirhane:

Matbah-1 Serifden ginimuze Galip Dede
Caddesi uzerindeki dukkanlarin arkasina
bitisen kuzey duvari disinda herhangi bir
sey intikal etmemistir. Ocagin Uzerinde asc
dedenin gayreti sonucunda H. 1269 (1852-
53) yilinda Abdilmecid tarafindan
yenilendigini belgeleyen bir kitabenin
bulundugu bilinmektedir.

Semahaneyi, Seyh Dairesini (Selamlik) ve
Dedegan Hucrelerini Barindiran Ana Bina:

Mevlevihanenin cekirdegini olusturan bu



yap! zaman icinde yaklasik bes kez yeniden

insa edilmis, bircok onarim ve tadilat
gecirmistir. 1491'de yaptirilan ilk bina ile
17. yuzyl baslarinda Sirri Abdi Dede
tarafindan yenilenen binanin mimari
ozellikleri tespit edilememekte, buna karsilik,
Galata Mevlevihanesi'nin yabancilarin ugrak
yeri olmasi sayesinde 1766, 1791 ve 1835
tarihlerinde yeniden insa ettirilen yapinin
merkezindeki semahanenin i tasarimini
belgeleyen cok sayida gravir ve yagliboya
resim bulunmaktadir. S6z konusu
tasvirlerden, semahanenin 1766'dan
gunumuze kadar ana hatlariyla ayni tasarima
sahip sekizgen planli sema alani ile bunu
kusatan iki katl mahfilleri barindirdig), ancak
mimari ayrintilarin ve stisleme programinin
doénemin zevkine bagli olarak sekillendigi
anlasiimaktadir. Abdilmecid tarafindan H.
1276 (1859-60) da Menas Kalfa'ya yaptirilan
bugtinki bina dikdértgen bir alani kaplar.
Binanin, avlu ile asagl yukari ayni kotta olan
zemin kati ile Ust katinda, kare planli olan
orta kesim asil semahaneye tahsis edilmis,
bunun dogusundaki kanada, zemin katta
kadinlar (bacilar) mahfili, ust katta yabanci
misafirlere mahsus mahfillerle baglantili bir
takim mekanlar, semahanenin batisinda
kalan kanada da zemin katta “seyh dairesi”
olarak adlandirilan selamlik bolimd, Ust
katta huinkar ve celebi mahfilleri ile bunlara
bagimli mekanlar “Hinkar Kasri”
yerlestirilmistir. Bodrum katinda ise dedegan
hiicreleri yer almaktadir.

Semahane giris kapisinin karsisinda mihrap
ve mimber yer alir. Yapinin merkezinde yer
alan ve iki kat boyunca yukselen esas

semahane sekizgen prizma bicimindedir.

Cumle kapisinin saginda ve solunda ikiser
simetrik kapi vardir. Sol taraftaki kapilarin
biri alt kata dedegan hucrelerine iner, digeri
ise Ust kata cikar, Ust bolimde ic ice Ug
biyuk, iki kiicik oda ve bir koridor bulunur.
Sag taraftaki kapilardan biri serbethane
odasidir. Burada sema ayini sonrasi ikram
edilecek serbetler hazirlanir, semahaneye
acilan kafesli pencereden misafirlere serbet
dagrtilirdi. Diger kapi, sag kanada, Hunkar
Mahfeli ve Konya Postnisininin odalarinin
bulundugu bolume cikar, burada ayrica iki
oda daha vardir. Merdiven kollari arasindaki
kapidan birbirini izleyen iki mekandan ibaret
seyh dairesine gecilmektedir. Seyh dairesi
seyhin misafirlerini kabul ettigi, sohbetlerin
yapildigi, dedelerle goristtgu bir bolumddr.
Ufak bir selamlik gérunumundedir. Yapinin
dogu cephesinde ise hamusandan gecilerek
gidilen kadinlar mahfiline (bacilar dairesi)
ait kapi yer alir. Burasi hanimlarin sema
ayinini izledikleri yerdir. Semahane ile bacilar
dairesi yerden 2 m. ylksekliginde ahsap bir
kafesle ayrilmis olup, kafesin hanimlar tarafina
¢ basamak merdivenle cikilan 100 cm
eninde balkonvari bir oturma yeri
yapllmistir. Ust katta mihrap 6ni boltimi
disinda, sema alanini kusatan ve birbirleriyle
baglantili olan cesitli birimler (htinkar mahfili,
celebi mahfili, mutrib maksuresi, yabanci
misafirlere mahsus mahfil) arasinda kapilarla
baglanti kurulmus, s6z konusu mahfillerin
sema alanina komsu olan kenarlari korkuluk
duvarlari ile donatilmistir. Mutrib maksuresi
(ayin sirasinda muzisyenlerin bulundugu
bolum) disinda kalan birimlerde, parapet
duvarinin Uzerinde ahsap kafesler

bulunmaktadir.

Bodrum katina bati cephesinin eksenindeki
kapidan girilmektedir. Dogu-bati
dogrultusunda uzanan, kapali avlu
niteligindeki dikdortgen planli sofanin her
kenarinda birer eyvan bulunmakta, acikligi
ikiser ahsap sutunla gegilmis olan bu
eyvanlarin arasinda da dedeganin ikamet
ettigi hucreler siralanmaktadir. Dedeler bu
odalarda kendi sanatlariyla ugrasirlar,
misafirlerini kabul ederler, eger strekli
mevlevihanede ikamet ediyorlarsa yatarlard..
Matbah bu bolimde sembolik olarak
bulunur. Mevlevihanenin asil mutfagi bugiin
mevcut degildir. Sadece ocagin kalintilari
vardir.

Galata Mevlevihanesi'nde ayinler Sali ve
Cuma gunleri yapilmaktaydi.

1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatiimasi
kanununa bagli olarak kapatilan Galata
Mevlevihanesi glinuimuzde Divan Edebiyati
Muzesi olarak varligini stirdirmektedir.
1970 yilinda idari olarak Tirk ve Islam
Eserleri Muzesi'ne bagli bir seflik olarak
gorevine baslayan ve calismalarini 1975
yilinda tamamlayarak resmen mudurluk
olarak acilan mizenin koleksiyonunda;
Yazma, tezhip, hat ve bunlarin yaziimasinda
kullanilan araclar, divit, hokka, makta, kamis
kalemler, mevlevihanenin dini yapisina uygun
dusen halilar, seccadeler, samdanlar
buhurdanlar, muttekalar, rahleler, tesbihler
ile mekanla butlnlesen ve mizenin dergah
oldugu g6z 6nine alinarak mevlevi
kiyafetleri, musiki aletleri, mutfak gerecleri

bulunmaktadir.

GALATA
YUKSEK
KALDIRIM'DAN
YUKAR
CIKILDIGINDA,
SOL TARAFTAKI
GALATA
KULESI'NI
GECTIKTEN
SONRA
YOKUSUN
BITIMINDE,
TUNEL
MEYDANI'NA
CIKMADAN
HEMEN ONCE,
GALIP DEDE
CADDES|
UZERINDE SAG
TARAFTA
GALATA
OLARAK DA
ADLANDIRILAN
KULEKAPISI
MEVLEVIHANESI
BULUNMAKTA-
DIR.
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Besteci Wolfgang Amadeus Mozart
dogumunun 250. yilinda festivallerle,
konserlerle ve cesitli etkinliklerle
aniliyor. Her yerde ilizerinde Mozart
resmi olan bir seyler bulmak miimkiin.
Avrupa, bir Mozart cilginligi yasiyor.

Cok sesli evrensel miizigin yaramaz

cocugu eserleri ile diinya belleginde bir

kez daha yer ediyor.

Akbank Oda Orkestrasi sefi Cem Mansur
icin Mozart, her dinlediginde tazeligini
koruyan bir mucize. Dramatik, sevgi dolu

ve derin. Bu nedenle, Mozart'i anlamak,

onun mizigine bir adim daha yaklasabilmek
icin, Mansur'un verecegi cevaplar cok
onemliydi. Cunku tam anlamiyla bir Mozart

hayranl.

Sizin bir Mozart hayrani oldugunuzu

biliyoruz. Belki de ilk nce bu noktadan

BEDIA CEYLAN GUZELCE

bediaceylan@yahoo.com




SOYLESI

NEYSE Ki GERCEK
HAYATTA KIMSE
ALNINIZA
TABANCA
DAYAYIP “ILLE DE
BIR BESTECI
SECECEKSIN”
DEMIYOR. VEYA
ISSIZ BIR ADAYA
GIDERKEN
YALNIZ UC ESER|
YANIMIZA
ALACAGIMIZI
SOYLEMIYOR.

baslamak gerek. Sizin icin neden
Mozart?

Neyse ki gercek hayatta kimse alniniza
tabanca dayayip “ille de bir besteci
sececeksin” demiyor. Veya issiz bir adaya
giderken yalniz t¢ eseri yanimiza alacagimizi
sdylemiyor. Ama &yle bir sey olsa benim
tek bestecimin Mozart olacagi kesin. Butin
buyUk dehalar arasinda gercekten en “kisisel”
iliskiyi kurdugum, gerektigi zaman seving,
gerektigi zaman teselli buldugum, butin
“tanrilar” arasinda benim icin en insani olan
besteci o. Bana cok cazip gelen Aydinlanma
Gagr'nin isigini, insan aklinin ve gonlinin
Ustunluglni sicacik bir ifadeyle dile getiren,
binlerce defa dinledigim eserlerinin her
defasinda tazeligini korudugu bir mucize.
Gegen gin klasik muzigin en bilinen
eserlerinden 40'inci senfoniyi yonetirken
dustinuyordum: kaniksanacak derecede
taninan ve cok calinan bu muzik, her
sayfasinda insanda yeniden hayranlik
uyandiriyor, dramatizmi, sevgisi, sicakligi ve
derinligi her defa yeniden sasirtiyor. Kolay
degil bunu ylzyillar 6tesinden, bambaska
bir cagin ve cografyanin insanina tekrar

tekrar yasatmak.

Bu 250. dogum yili etkinlikleri biraz

abartildi mi yoksa az bile mi?

Bu tur “yildonumleri” genelde duymadigimiz
eserleri kesfetmek icin bazen iyi birer firsat
olabiliyor. Aslinda “Mozart Yili" denmesi
tuhaf geliyor, ¢tinkt benim icin her yil dyle.
Tabii isin ticari yani da var. Mozart

cikolatalari, likorleri, turlari, bilmem kac
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bininci kez yeniden basilan CDler...

Siz yurtdisinda da konserler veriyor ve
sik sik bulunuyorsunuz, bu yil Mozart
diinyada cesitli etkinliklerle kutlaniyor.
Sizin bu konudaki izlenimleriniz ne

yonde?

Mozart'in eserlerine ¢agdas bestecilerin
yorumlart ilging olabiliyor, bazen maalesef
muzik diinyasinda “malini satan” ve “agzi laf
yapan" kisilerin yorumlari 6n plana cikabiliyor
ve bu Mozart enflasyonu icinde gercekten
clrtkler de yolunu buluyor. Gegenlerde
cok izlenen bir muzik kanalinda “Don
Giovanni” operasinin &yle kotl bir icras

vardi ki...

Mozart’i cizginin disinda tutan sey, sizce
tam olarak nedir? Miizikal anlamda bu

sira disihk nasil yansiyor eserlerine?

liging olan, daha &nce séyledigim gibi “insani”
yani o kadar gercek, bize o kadar yakin ki,
nasil bir dehayla karsi karsiya oldugumuzu
kendimize hatirlatmamiz gerekebiliyor.
“Cizginin disinda tutan” demek zor, ¢linkd
cizginin ne oldugunu tanimlayan ¢ogu zaman
0. Mozart Viyana'da yasarken, sehirde
bestecilikten yasamini kazanan yizlerce
besteci vardi. Bugline kalanlarin arasinda
bile, yaraticliginin boyutu, opera basta olmak
uzere her alanda verdigi sayisiz basyapit,
hem kalite hem eser sayisi olarak essiz
oldugunu gésteriyor. Opera olayi ilging,
clinkt dénemin diger buyuk bestecisi
Haydn, inaniimaz uretkenligine ragmen iyi

bir opera bestecisi olamamisti. Benim icin

ILGINGC OLAN,
DAHAONCE
SOYLEDIGIM GIBI
“INSANI” YANI O
KADAR GERCEK,
BIZE O KADAR
YAKIN Ki, NASIL
BIR DEHAYLA
KARSIKARSIYA
OLDUGUMUZU
KENDIMIZE
HATIRLATMAMIZ
GEREKEBILIYOR.
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Amadeus Mozart

Mozart'i ayri kilan 6zelliklerin basinda,
teatral, psikolojik bir icgtidlye sahip olmasi
ve muzikal yetenegini bunlarla kusursuz

sekilde harmanlayabilmesiydi.

Mozart, kisacik dmiirli fakat 250.
dogum yili kutlanan bir adam. Onun

notalarinin dizilisindeki sihir neydi?

Her bestecinin elinde ayni sayida nota, calgl,
orkestra var. Mozart'in en biyik
saheserlerinde bile, dusuindugumuiz zaman
her seyin ne kadar basit gérundigi ve belli
bir acidan bakinca da éyle oldugu. “Kolaymis”
gibi her sey!

Mozart’in kisiligini, okuduklarinizdan
yola cikarak ve onun eserlerini
seslendiren bir miizisyen olarak nasil

tanimliyorsunuz?

“Amadeus” oyunu ve filminde resmedilen
Mozart tabii ki abartili, ama strekli agzini
bozan, “esek sakalari” yapan bir cocuk
oldugu gercek. Bunun bugtin, tipta yeri olan
“Tourette” sendromu oldugu dustnuluyor.
Son derece arkadas canlisi, imkanlarinin
kisitli olmasina ragmen cok comert,
yasamayl, yemeyi, icmeyi, dans etmeyi ve
bilardo oynamayi seven bir adammis. Para
konusunda beceriksiz, kendini ve eserlerini

pazarlamada oldukca basarisiz oldugunu da

biliyoruz. Butin tarihi kisilikler arasindan
“bu aksam karsilikli bir sise sarap igmek
isteyecegim” ilk kisi. Ikincisi Puskin olurdu

sanirim.

Bu kisiligi en fazla kesfedebilecegimiz

birkac eseri gibi bir soru sorsam...

O kadar cok ki... Beni her zaman en cok
etkileyenleri séylesem: keman ve viyola igin
Konsertant Senfoni, son (¢ senfoni, 24'nci
Piyano Koncertosu, Do Minér Missa,
“Figaro'nun Duglnil".... Kag sayfalik yeriniz

var? Devam edeyim mi?

Tiirkiye’de Mozart etkinlikleri sizce nasil
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gidiyor? Eksikler ya da fazlahklar var mi?

Ozellikle bu yaz Istanbul Festivali'nde
dinyanin 6nde gelen Mozart yorumcularini
dinleme firsatimiz oldu. Onun disinda da
cok iyi seyler yapildi tabii. Benim
yaklasimimdan s6z etmek gerekirse,
tamamen Mozart'in eserlerinden olusan
programlar yerine, onun eserlerini her
defasinda degisik bir cercevede sunan
programlar tercih ettim. Oryantalizm, sokak
muzigi, usta ve cirak iliskileri, gece temasi
vs.. Mozart yalniz tarihi bir kisilik degil,
degisik bestecilere ve fikirlere ilginc acilardan
bakabilmemizi saglayan bir dirbin, blyutec,

ayna.

Tiirkiye’de ve diinyada, bu yil icinde bir
siirii Mozart albiimii ve Mozart’la ilgili
kitap cikti. Bu kitaplarin en faydal ve
en aydinlatia olanini, belki de asil sizin
gibi bir miizik adaminin hazirlamasi
gerekirdi. Aklinizda béyle bir fikir var

mi ya da bu fikre nasil bakiyorsunuz?

Bir glin herhalde bir sey yazacagim, ama
muzigi paylasma tutkum cok spontane
oldugu icin genelde konser dncesi ve
sirasinda sohbetlerle yetiniyorum simdilik.
Yazmak istedigim genelde muzik ve yasamla
ilgili. Mozart'in basrol oyuncularindan biri

olacag kesin!

MOZART
YALNIZ TARIH
BIR KISILIK DEGIL,
DEGISIK
BESTECILERE VE
FIKIRLERE ILGING
ACILARDAN
BAKABILMEMIZI
SAGLAYAN BIR
DURBUN,
BUYUTEC,
AYNA,




—_— T v—
s = o g T
o e
ﬁi}\ =
—_ - T
- ey
== v am

Mehmet Arpacik / Karigik Teknik



Gocukga, saf, beceriksizce, saf yurek, masum,
ilkel, yerel, folklorik, sakin, cicili bicili,
dinlendirici, terapi edici ve buna benzer yakin
anlamlari ¢agristiran pek cok sozcik, naif
sanat tanimlamasinda kullanilabilir. Biz genel
olarak masum yureklerin basvurdugu bir
ifade bicimi diyelim.

Bu yaziyi kendine konu edinen naif sanati,
zaman disi olarak tanimlayabiliriz ¢uinkd
doénemlendirilemeyen bu sanat, insanin
yaradilisi kadar eski. 19. yuzyilda meslegi
gumrik memurlugu oldugundan,
“Gumrikci Rousseau” olarak anilan Henri
Rousseau'yu kesfedenlerce sanat cevrelerine
tanitilan naif sanat, gecici bir moda degildi.
Profesyonel sanatcilar genellikle yeni
malzemelere, yeni tekniklere odaklanirken,
naif sanatgl, insan gorisinun en saf ve
cocukca noktasindan hareket ederek kimi
zaman bir paradoksa yol acar.

20. yuzyilda yeni bir bakis acisi, hatta artistik
yaratinin tanimlanamayan bir kolu olarak
kabul goren naif sanati uzmanlar primitif
sanatlarla iliskilendiriyorlar. Teknolojinin karsi
konulmaz ilerleyisi ve kavramsalliga ragmen,
gozlerimizi, elementlere ve imaja
yonlendiren naiflerdir.

Naif sanatta, profesyonel sanattaki
entelektuel biling ve kavrayisin giict yerine,
merkez disi bir durusla kalbin itkileri 6ne
cikar.

Genel karakteri bereket, manzara, basitlik
olan bu sanatta, her sanatci kendi ikliminin
izlerini tasir. Perulu sanat¢i Mario Urtage,
resimlerinde inka izleri olan sembol ve
renkleri yansitir.

Amerikan naif sanatin yesermesinde ise

Afrika'dan getirilen koleler etkili oldular.

Amerikan egitim departmanlarinda

Haitililere ingilizce ders veren De Witt
Peters bu sanattan etkilenerek naif resimler
yapmaya basladi. Buglinkt Haiti sanatina
bakarsak, tabii ayni seyleri Brezilya, Kiiba,
El Salvador icin de soyleyebiliriz; bu resimler,
turizm piyasasinin kendine 6zgu talepleri
nedeniyle, Afrika tanrilariyla modern sanat
saticilart arasinda bir yerlerde gidip
gelmektedir.

Dinya genelinde en karakteristik naifler
Japon sanatgilar olarak karsimiza cikiyor.
Hindistan ve Bali icin de gecerli bu saptama.
Japonlar'in 6nde gelen naiflerinden Kiyoshi
Yamashita'nin resimleri Polonyali Nikifor'u
animsatir. Yamashita da Nikifor gibi, dunya
tarafindan savrulmuslugu, kimsesiz ve fakir
birakilmishgi resimlerine yansitir. Suma
Maruki'nin resimlerinde ise Hirosima
felaketinin izleri gorilir adeta. Omr(
boyunca hic okul yizii gdrmemis bu sanatgi,
melankolik dustnceler icinde, yasamda
kendisine en yakin arkadaslar olarak yilanlari,
kedileri, 6rdekleri, kuslari, bitkileri, agaclari
secmistir.

Bazi Meksikali sanatcilar toprak rengini
tablolarinda yogun olarak kullanmislardir.
Oyle ki, insan ytzleri bile yaniktir, hatta
resmin yanik bir havasi vardir.

Gorece gelismis Ulkelerin sanatcilari
geleneksel yaklasimlardan uzaklasip
evrensellesmeye dogru giderken, diger ulke
sanatcilari kendi topluluklarinin izlerinin,
yerlesim birimlerinin etkisindedir.

Tarim toplumundaki naifler, kaybolan
cennetin pesine dismezler,
uretkenliklerindeki somut iliskileri resimlere

aktarirlar. Onlar dogaya hayranlik duyan

duygusal ressamlar degildir. Dogadan alin
teriile almak zorunda olduklari ekmegin
yansimasidir sanatlari. Bu, kent yasaminin
ideallesmesinin karsiti bir yansimadir.
Yerel naif sanat, koklerini, olusumun
gizeminden alir. Bu agidan bakildiginda naif
sanat, dekoratif ve dykuleyici olmaktan &te,
hayal gliclinun, kesfetmenin tadini tasir.
Bazilari kendine 6zgl teknikler gelistirmis,
bazilari da baslangictan beri ayni rutini
surdirmus olsa da ortaya koyduklarina
orijinallik kazandirmuslardr.

Pazar glinu ressamlari adini da alan naif
sanatcilarin pek cogu, (Henri Rousseau
Gumrikct) kendindeki yetenegi farkinda
olmamistir. Naif sanat cocukca bulunsa da
bunun mantiksal bir aciklamayla ilgisi yoktur.
Cunku pek cok profesyonel sanatcida da
cocukea cizgilere rastliyoruz. Zekada bir
cocukluk veya gerilik olarak algilanabilecek
bu yaklasim, naif sanatta normalligin ta
kendisi olarak kabul gérir. Bunun nedeni
naif sanatin icerdigi stilizmdir.

Kendisindeki yetenegi pek cogu gibi fark
etmeyen ve bankaci oldugu icin bir pazar
gund ressami olan Paul Gauguin de baskalari
tarafindan kesfedildi. 1891 yilinda Gauguin,
Guney Denizlerindeki yolculuklarinin
sirasinda “Tahitili Kadinlar"in resimlerini
yaparken, ayni ddnemlerde de Rousseau ilk
resmi “Orman”i yapmistl. Orman adli
tablosunda Rousseau, figlirleri uyurgezer
gibi yuruterek, ruyalar gercege tasimisti.
Sanki cocukca bir dokunusla vaat edilen
topraklar yaratimisti. Rousseau resimlerinde;
masalsi fauna ve gizemli floranin cennetini
kesfetmisti. Bu, strrealizmin de baslangic

noktasidir bir anlamda. “Uyuyan Cingene

Hazirlayan
ELVAN ARPACIK

elvanarpacik@superonline.com
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NAIF SANAT
COCUKCA
BULUNSA DA
BUNUN
MANTIKSAL BIR
ILGISI YOKTUR,
CUNKU PEK
COK
PROFESYONEL
COCUKCA
CIZGILERE
RASTLIYORUZ.

Generalic Ivan: Agag alti



Kadin” tablosu icin Wilhem Uhde, erken
baslamis kiibizm tanimini yapmistir. Bu
degerlendirmelerden de anlasildig Uzere naif
sanatla profesyonel sanat arasindaki hat
oldukca belirsiz ve bulaniktir. Bu hatti belki
de gecisli ve degisken olarak anlamak, buna
arkaik ve primitif elementlerin modern
sanata sizmasinin da anlamli oldugunu
eklemek gerekir.

17. ve 18. ytzyillardaki pek cok naif
sanatcinin yapitlarinda imza yoktur.
Genellikle tablolarinda neseli bir havanin
hakim oldugu naifler arasinda Horace Pippin
gibi melankoli ve yalnizlik icerikli calisanlar
da vardir. Toplumsal yapi ve tarihsel
doénemlerin yansimasi bu resimlerde acikca
ortadadir. Amerikan ic savasinin yasandigi
doénemlerdeki resimlerde, kolelik ve yasanan
kargasa resimlere yansimistir.

20. ylzyilin basinda genellikle, hastalikli, orta
sosyal siniftan zanaatkarlar olarak nitelenen
naif sanatgilar icin Jean Jacques Rousseau, alt
orta sinifin agirbasl sorumlulugunu,
demokratik uyanisla birlestirenler
degerlendirmesini yapmistir. Posta memuru
Vivin, Bahcivan Bauchant, Bombois, ki hepsi
calisan sinifin Uyesiydiler ve 6zgur bir
aydinlanmayi dustince geleneginde
birlestirmislerdi.

Donemin bilimsel-teknolojik gelismeleri
endUstriyel isgliciine nifuz etmis ve
zanaatkarlar Gretimden ¢ok, tamir ve servis
islerine zorlanmislardir. Toplumla
buttnlesemeyen ki bunlar naiflerdir-
toplumun sinirinda yasayan, genellikle tuhaf,
egzantrik filozoflar olarak algilanmislardir.
Bircok birey, yasamlarinda yeni bir amag ya

da kendi profesyonel mesleklerinin

tekduzeliginden uzaklasma arayisinda, kendi
Oykdisel, tanri vergisi yetenekleriyle diinyaya
yeni, taze bir bakis getirmislerdir. Onlar,

sosyal yalnizligl ya da yabancilasma cemberini

cocuksu gozlemleriyle kirmada basarili
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Nikifor: Bizans tarzi bir kilise

olabildiler. Elbette her yaratici eylemde

oldugu gibi, naif sanatgilarin da goreceli olarak
pek azi basarilidir. Her naif sanat ad altinda
sergilenen calisma, estetik bir degere sahip

degildir. GUntumuzde naif sanat da

Nikifor



Henri Rousseau

Henri Rousseau: Uyuyan Gingene

profesyonel sanat gibi yapisal bir kriz
yasamaktadir. Tereddut ve kuskulara
ragmen naif sanat, kesinlikle samimi sanattir.
Gercek sanattir. Her zaman var olacaktir.
TURKIYE'DE NAIFLER

Naif sanat, resmin Turkiye'deki kisa
gecmisine bagli olarak daha da yeni. Cuinki
bu sanat tlkemizde yakin ge¢mise kadar “naif
resim”olarak degil, resimdeki naif 6geler
olarak degerlendirildi. Ornegin Fikret
Mualla'nin resimlerinde yer yer ortaya cikan
imajinasyonlar... Anadolu halk sanatlari
arasinda 6nemli bir yere sahip olan sahmaran
resimleri, ki bunlar yerel-folklorik naif

ozelliktedir ama tam anlamiyla naif olarak

Tzl :

Suma Mar




tanimlanamaz. Bu sanatin tlkemizdeki
varligina, kendisi de naif bir ressam olan Fahir
Aksoy tarafindan 1980'li yillarda dikkat
cekildi. Pek cok naif sanatcimizin adlarini
saymak mimkun olmakla birlikte ilk akla
gelenler arasinda, Mehmet Arpacik ve
Bayram Gumds'l sayabiliriz. Ansiklopedik
tanimlara neredeyse birebir uymalarini bir
yana biraksak bile, egitim, moda,
kavramsallastirma, entelekt gibi buna benzer
pek cok dis etkenle gerceklesen
bicimlendirmelerden, belki de kisisel
tarihlerinin cilveleri sonucu farkinda olmadan
uzakta kalan bu sanatcilar; gerek akademik
resim egitimi almamis, gerekse hayata siradan
mesleklerle atiimis olmalarinin getirdigi
dezavantajl avantaja gevirebilmis ve
algiladiklari evreni, “estetik bir deger”e
donustirmeyi basarmislardir.

Bayram Gumds kent yasamini sokaklart,
caddeleri, 6zel binalari ve cay bahceleriyle
geometrik bir disiplin icinde istifleyerek
resmederken; Mehmet Arpacik tam tersine,
hircin doga formlarini ve igindeki &geleri,
gerilimsiz, dramatizme yer vermeden byl

mistik dusler olarak tuvale yansitmaktadir.

Kaynakca: World Encyclopedia of Naive Art

Bayram Gimus

Edward Hicks: Nuh’'un Gemisi
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“Nasuh’un minyaturlerine tekrar giriyor,

dimduiz sehirlerin tas yollarinda ytrtyorum.
Minyaturdeki agaclarin, duvarlarin,
godkyuzunun renkleri bana Nasuh'un
yalnizligini, renklerle ve gérdugu sehirlerle
kurdugu hayatini anlatiyor. Icine aski, baska
bir insani ve kendine ait bir mekani almadig
dlnyasini, maviyi, yesili turuncuyu yaratirken
kendisini unutmasini, cocuklugunu, sevdigi
insanl, hayal kirikliklarini, yeraltinda gizli bir
hayati saklayan sehirleri, masum sehirleri,
yesil ya da sari sehirleri, zengin ya da fakir
sehirleri yeniden yaratirken zamani yok
etmesini...”

Sebnem lIsigiizel, Eski Dostum Kertenkele,
Sy 27, Everest Yayinlari, 1996.

Matrak¢r Nasuh ya da eskilerin deyimiyle
Nasuh-el Matraki, 16. yuzyilin baslarina
denk dusen yasamindan geriye biraktigi pek
cok eseriyle, ginimuzde de varligini
surduruyor. Elbette 28 Nisan 1564'e
tarihlenen 6limunden 432 yil sonra yazilan
bir romanda, 16 yasindaki bir cocukla “dus
arkadas!” olacagini, aklindan bile
gecirmemistir. Yazar, kahramanina sordurur:
“Nasil bir ovanin timunu gérebiliyorsun?
Ya da bir kus gibi, bir kus gibi gérerek
cizebiliyorsun? (...) Nasuh, yuzunl neden

bana géstermiyorsun?” Yanitlar Matrakgr:

“Yaptigim is, yuzumdar.” (Sy 38).
Gercekten de onu yuzuyle degil, yaptiklariyla
taniyoruz. Buyuk bir minyatr ustasl, hattat,
bilimci, silahsor, sporcu ve bazi kaynaklara
gore sancak beyi idi. Dededen toruna (g
padisah gordu (II. Bayezid 1481 - 1512,
Yavuz Selim 1512-1520, I. Suleyman 1520-
1566); onlarla sefere cikti ve glizergah
uzerindeki yerleskeleri minyatdrleriyle
belgeledi, haritalar cizdi; matematik,
geometri ve tarih kitaplari yazdi. Ayrica,
Taberf'nin tarih kitabini “Mecmat't-Tevarih”
adiyla cevirdi.

Adinin 6nitindeki sifat, ata sporlarimizdan
“matrak”i onun buldugunu ya da bu oyunda
cok usta oldugunu dustunduriyor. Matrak,
kilic yerine lobutu andiran simsirden sopalar
ve kalkan niyetine yuvarlak yastiklarin
kullanildigi bir tir eskrimdi. Kafaya yonelik
darbelerle rakibi devirme esasina dayanan
matrak, kimilerine gére bir savas oyunu,
kimilerine gore zarif bir spor ve dans
gosterisiydi. Bu oyunda usta olanlara,
matrakbaz da denirdi.

Nasuh Bey, Nasuh-el Silaht diye de anilirdi.
Oyle keskin nisanci ve mizrak oyunlarinda
dyle ustaydi ki, Kanuni Sultan Stleyman
tarafindan 1529'da verilmis bir berat ile

"Ustat" olarak ilan edilmisti. Tuhfeti'-Guzat

adl kitabinda, cesitli silahlarin nasil
kullanilacagini ve dévis yéntemlerini
anlatarak bu alandaki ilk 6rnegi verdi.

15. yy sonlarinda Bosna'da dogdugu, ya
babasinin ya kendisinin devsirme oldugu
tahmin ediliyor. Kaynaklarin birlestigi nokta,
Enderun’da (Saray Okulu) egitim gordigu.
“Ibn Karagoz” olarak da anilan Nasuh Bey,
Sultan Il. Bayezid tarafindan Enderuna hoca
tayin edilen Sai'nin en parlak 6grencisiymis.
Islami ve pozitif bilimler, giizel sanatlar,
beden egitimi, spor, askerlik becerileri ve
cesitli zanaat dallarinda meslek egitimi veren
Enderun’da, 6dul ve ceza yontemiyle egitim
yapllir; teorinin yani sira uygulamaya da
genis yer ayrilirdi. Titizlikle secilen
ogrenciler, nitelikli miderris ve
danismentlerce egitilir; ruh ve beden
saghiginin yani sira her 6grencinin kisisel
yetenegine uygun bir sanat daliyla
ilgilenmesine 6zen gosterilirdi. Matrakgi
Nasuh, boyle bir egitimden gecerek bircok
alanda birden basarili oldu. Oyle ki, Rdnesans
Italya’sinin aydinlariyla kiyaslanir.
Matematik ve geometri alanlarinda onemli
bir bilimci olan Nasuh Bey, uzunluk &lcilerini
gosteren cetveller hazirladi. Yavuz Sultan
Selim’e sundugu “Cemalt'-Kuttab ve
Kemald'l- Hisab” (1517); bunu gelistirerek
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Kanuni'ye sundugu “Umdetu’l-
Hisab" (1533)" adl iki
matematik kitabindan
sonuncusu, matematikciler
icin yillarca basvuru kaynagi
oldu.

Eski dugunlerde, dugin
sahibinin guiclini géstermek

Uzere nahillar hazirlanird.
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Eﬁ%"l L5 IR n kN N e Matrakc Nasuh'un, bir stinnet

digunu igin Sultanahmet
Meydani'nda kurdugu iki adet
ylrlyen hisar, onun ayni
zamanda iyi bir teknisyen ve
mekanikgi oldugunu da
gosterir.

“Kalem-i divant” denilen yeni
bir hat tlrd de yaratan
Matraker Nasuh'un yazip
resimledigi tarih kitaplari,
gunumuzde belge degeri tasir;
donemin cografya ve
mimarisine isik tutar.

Sehir minyatirleri ve rolyef
tipi kara haritalari ile adini
cografya, kartografi,
topografya alanlarina da
yazdiran Matrakgl, haritaci
anlayisi minyattire uygulayan
ilk ressamdi. Isleri, grafik
niteligi tasiyordu. Osmanli
tarihini belgeleyen eserlerinde
figlrstz, kusbakisi topografik
betimlemeleriyle, 6zgin bir
uslup yaratmisti. Kalemi de
fircay da ayni ustalikla
kullanarak; keskin

gozlemlerini hat ve minyatirle
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aktararak guntmize ulastirdigi belgeler,
bu nedenle essizdir.

Minyaturlerinin hicbirinde insan figuru
yoktur. Canli olarak birkag kus, birkag
hayvan gorulur. Suret cizmeyisi, onu biricik

kilar. Minyatirlerinde suret yoktur ama,
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bir sehrin tek tek tim binalari,
cevresindeki tim doga 6geleri
ayrintilariyla secilir. Kusbakisi bir
plandaki her seyi, ayni zamanda bir
resim gibi cepheden de gosterir.
Italya'dan Bellini'yi getirterek
portresini yaptirtan Fatih'in
oliminden sonra, Osmanli resmi,
Bati uygarlig ile iliskisini kesip, Islam
minyatir ekollerinin etkisini
surddren bir resim tarzini
benimsemisti. Bu durum, basarili
Dogu seferleri sonucunda Tebriz,
Herat ve Hicaz okullarindan
stanbul'a getirilen sanatcilarin
etkisine baglanabilir. Kanunf Sultan
Stleyman devrinde, saray atolyeleri
cok gelisti. Osmanli minyatdrinin
gercek temelleri bu dénemde atildi
ve olgunlasti. Iran okullarinin
etkisindeki minyatir anlayisinin yani
sira, yeni Usluplar ortaya cikti. Iste
Matrakcl Nasuh, t¢ donemde
incelenen Osmanli minyatdr
sanatinin, bu yeni Usluplarin ortaya
ciktigi son dénemine rastlar ve bu
dénem, minyatirde bir zirvedir.
Matrak¢t Nasuh Bey, minyatirlerle
bezedigi dort tarihi eser yazd:
“Tarih-i Sultan Bayezid ve Sultan
Selim” adli eseri, iki kitaptan olusur
ve bu padisahlarin dénemleri
belgelenir. Il. Bayezid'in Karadeniz
ve Dogu Akdeniz seferleri, Coron,
Modon gibi 6nemli Venedik
sehirlerinin ele gecirilisi, Kili,
Akkerman, Inebahti, Giilek gibi kale

ve sehirlerin minyatirleri, bu

eserinde yer alir.

“Beyan-1 Menazili Sefer-i Irakeyn-i Sultan
Suleyman Han" adli eseri, Kanuni'nin 1534
tarihli Irak seferini anlatir. Irak-1 Arab ve
Irak-1 Acem fethedildigi icin “Iki Irak seferi”
manasinda “Irakeyn Seferi” denilen bu
hareketin sonucunda, bolgedeki Sit Safevi
hakimiyeti sona erdirilip, Bagdat dahil Basra,
Osmanli tlkesine katildi.

Kara manzaralarinin yer aldigi eserinde
Matrakg, Istanbul-Tebriz-Bagdat- Diyarbakir-
Halep-istanbul giizergahi iizerinde
konaklanan yerleri, yazili ve resimli olarak
belgelemistir.

Bu eserinde sehirler, kaleler, kasabalar,
koyler, kopriler gibi mimari; daglar, gecitler,
onemli akarsular, ¢oller gibi cografi &geleri
resimleyen Matrakg, buralarin isim, iklim
ozellikleri ve birbirlerine uzakliklarini
belirtmis; bitkiler ve av hayvanlari hakkinda
da énemli bilgiler vermistir. 16. yizyildaki
Yakindogu sehirciligi hakkinda giinimuze
onemli bilgiler tasiyan ve “Menazili Kroki”
denilen yeni harita tarzinin glizel érneklerini
barindiran bu eser, “minyattrlerden olusmus
sehir planlari atlasi” olarak da tanimlaniyor.
Matrakgi, ayni bolgeleri betimleyen iran
minyaturleri ile kiyaslandiginda, stst dislayan
yalin tarziyla farklilasiyor. Guntmuz
haritacilari, cizimlerinin topografik
haritalardan elde edilebilecek butin bilgileri
kapsadigini, yon ve olcek konusunun ise
ihmal edildigini belirtiyorlar.

Bu eserdeki Istanbul minyatirinin ézellikle
cok basarili oldugu ve dénemin baskenti
hakkinda kapsamli bilgi sundugu vurgulaniyor.
“Hem topografik hem siirsel bir gozlem”

olarak yorumlanan bu minyatirn stilize bir



manzara olmasinin yani sira, sehrin
en tipik 6zelliklerini isleyen bir
gercekgilikte oldugu ifade ediliyor.
“Stleymanname”, Kanuni Sultan
Suleyman déneminin 1520-37/
1542-43/1543-51 yillari
arasindaki sefer ve fetihleri
belgeler. GUnumuzde “Tarih-i Feth-
i Siklos ve Estergon ve
Estolnibelgrad” adiyla ayrica basilan
kitap, aslinda “Suleymanname”
eseri icinde bir bolim olarak yer
alir. Bu eserde, deniz manzaralari
agirliktadir. Kaptan- Derya
Barbaros Hayreddin Pasa
kumandasindaki Osmanli
donanmasinin, 1543'te Kuzey
Akdeniz kiyilarini dolasarak,
Guney Avrupa limanlarinda
gerceklestirdigi seferi anlatilir.
Buradaki minyaturler, hem dogal
hem mimari yapisl ile sefer
boyunca ugranilan limanlari ve
Osmanli donanmasini yansitir.
Ayrica Kanuni'nin 1526
Macaristan Seferi, fethedilen
kaleler, yol boyunca ugranilan
konaklama yerleri resmedilmistir.
Kanuni Sultan Stleyman'in
1538'de gerceklestirdigi Bogdan
seferi de Matrakc Nasuh'un
“Fetihname-i Karabogdan"daki
anlatimiyla gecmise 1sik tutar.

16. ylzyll sehirlerine ait pek cok
bilgiyi, Matrak¢i Nasuh sayesinde
biliyoruz. Minyatir sanati
gunumuzde de pek cok tutkunuyla

canliligini stirduriyor ve bu alanda

guzel 6rnekler veriliyor. Ornegin, mimar ve
minyatur sanatcisi Nusret Colpan, geleneksel
teknikleri koruyarak minyatire cagdas
sehirleri tastyor ve ginimuzin Matrakgi
Nasuh'u olarak aniliyor.

Colpan’in geleneksel minyatir prensiplerine
uyarak yaptigi Venedik'ten Bursa'ya,
Mostar'dan Kudus'e, New York'tan
Buhara'ya cagdas sehir minyatdrleri, Matrakg

Nasuh'un ¢izgisini devam ettiriyor.

Kaynaklar: Dominique Halbout du Tanney
-Istanbul Vu Par Matrakci et Les Miniatures
du XVI Siecle, Dost Yayinlari, Ankara-1993.
Filiz Cagman, Zeren Tanindi - Topkapi Saray:
Muzesi Islam Minyatirleri, Istanbul 1979.
Prof. Dr. Metin And, Turkish Miniature
Painting, Dost Yayinlari, Ankara-1974.
Aksoy, F., 16. Yizyl Ressami Matrakg
Nasuh: Dogu’'nun Leonardo da Vinci'si,
Osmanlilarin Renk Ustasi, Milliyet Sanat, 14
Ocak 1977, 5214, 5.18-20. Turk ve Dinya
Unluleri Ansiklopedisi-Anadolu Yayincilik,
Ana Brittanica Ansiklopedisi, Cilt 16-Ana
Yayinallik, Kemal Ozdemir, arastirmaci yazar,
Feza Altindere, minyatir sanatcisi. Meral

Asan, minyatir égretmeni.
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1909 yili Eylul ay1, Cinarcarsi Caddesi'nden meydana cikan yol. Akyarlardan gelip, Arka Denizde sonlanan dere yatagl. Sol tarafta

(gtinimuzde Ataol firmasina ait) énunde bir tonluk ficisi olan sarap magazasi, sag tarafta kesme tastan yapilmis, iki katli, yolun karsisina

gecmek igin arslan baslari ile suslt koéprisi olan Iraklinin evi.
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Bir keyif sigarasiydi belki denize karsi, aheste aheste.
Belki de keder... Keder keyif bahane, tiryakiydi kim bilir.
Yil 1874, Bozcaada bir sigara izmaritine teslim olur ve

riizgarh ada yanar.

Aristoteles, Politika isimli kitabinda, Miletoslu
mimar Hippodamus'un cizdigi “ideal kent
plani” dan bahsediyor. Hippodamus'a gére
ideal kent, “birbirini dikine kesen yollar ve
bunlarin arasinda kalan kare ya da
dikdortgen planli yapi adalarindan”
olusuyordu. Boyle bir semadan Aristoteles
kentinin amaci “ kendi icinde sinirlandiriimis,
ayrimci ve tutucu, mutlu azinliga ayrilmis
bir toplumsal varligin” bulunmasiydi.
Bozcaada'da 1874 yilinda, deniz kiyisinda
bulunan evlerden birinde, yere bir sigara
izmariti dismesi sonucu ¢ikan yangin Rum
Mahallesinde ciddi bir tahribata neden olmus
ve cok sayida ev bu yanginda yanip kdl
olmustur. Ginumuzde en eski binanin insa
tarihinin 1876 ve sonrasi olmasi da bu tarihi
destekleyen kanitlardan biridir. Asagida
okuyacaginiz makale ise 17 Agustos1874
tarihinde Amerika'da, New York Times
Gazetesinde yayinlanmistir.

1949 tarihli 450x400 mm. ebadindaki
yandaki haritanin sol tarafinda gorildugu
gibi, yangin sonrasi yeniden dizenlenen ve
mimari tarafindan Hippodamus'un ideal
kentine benzetilen (1) Rum Mahallesi izgara
seklinde birbirini kesen caddeler, kuzey
rizgarina acik sokak agizlari ile hem esen

rizgarin sokak aralarina ulasabilmesi, hem

de ana caddelerden bakildiginda rahatca
denizin gorulebilmesine olanak saglayan
goruntude idi. Gunimuzde zamanla deniz
kiyisinin binalar ile doldurulmasi bu
ozelliklerin bir anlamda kaybolmasina neden
oldu. 1970'li yillarda kapatilan ve Gizerinde
7 adet kopriniun bulundugu dere yatagy,
1973'te meydan duzenlenmesi esnasinda
kaldirilan Kurtulus Anrti, Cumhuriyet'in ilk
yillarinda kimes olarak kullanilan, sonradan
cezaevi olan mekan ancak detaylarda
izlenebilmektedir.

TENEDOS’DA YANGIN

Chicago sehrinin her seferinde bir yanginla
yerle bir olmasi sonrasi Chicagolular icin
Uzuldp, acmak moda haline geldi diyor
London Times Gazetesi. Her ay bir yanginla
yerle bir olan sehirde yasiyanlar icin
tztlmemek elde degil dogal olarak. Ote
yandan Chicagolularin talihsizlikleri az
taninmis ufak bir kasaba veya kéyde
yasayanlarinkiyle kiyaslanamaz bile, ¢tinku
bdyle bir yerdeki blyuk bir yangin maalesef
toplumda fazla bir ilgi cekmiyor. Levant
Herald'in Dardanelles muhabirine gore kisa
bir stre dnceki Tenedos yangininin talihsiz
kurbanlari simdi buyuk bir sikinti igindeler.
Adanin 800'e yakin evinden sadece altmis

iki tanesinin kurtuldugu yangin pek cok

ailenin mahvina sebep oldu. Yangin ayrica,
ana gecim kaynag sarapcilik olan adada,

500.000 okka sarabi yok ettigi gibi, daha
da kotusu, fermentasyon ve depolamada
kullanilan genis ficilarin buytk bir kismini

da kdl etti. Buna ragmen bu seneki hasatin
bereketli olmasi bekleniyor; ama ¢ aydan
kisa bir sire icinde Uzumler olgunlasacak
ve eger bir an 6nce Uretim ve depolama

icin gerekli dnlemler alinmazsa yanginin yol

actigl zarar ikiye katlanarak Tirk

HAKAN GURUNEY

hakan@rapor.com.tr
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BOZCAADA'DA
1874 YILINDA,
DENIZ KIYISINDA
BULUNAN

~ EVLERDEN
BIRINDE, YERE
BIR SIGARA
|ZMARITI
DUSMES|
SONUCU CIKAN
YANGIN RUM
MAHALLESINDE
CIDDI BIR
TAHRIBATA
NEDEN OLUR VE
COK SAYIDA EV
BU YANGINDA
YANIP KUL
OLUR.

.'a"l"' -*111. T

Hukidmetini daha da zor durumda
birakacak. Bu durumda Ureticiler
drunlerini kurtarabilmek icin bir
on 6deme yapilmasini imit
etmekteler. Yaklasik 20,000
sterlinin yeterli olacag belirtimekte
ve paranin taksitler halinde
ddenecegine dair her tirlu teminat
verilmektedir. Bu gercekten,
nadiren de olsa, hem insanseverlik
hem de mantigin ayni yoni isaret
ettigi bir durum. Bu sartlar altinda
Turk hikumeti buyuk ihtimalle
yardima kosacak hayirseverlere

gerekli imkanlari sunacaktir.

Kaynakgca: (*) THE FIRE AT TENEDOS.
New York Times ( 1857 - Current file ) ;
Aug 17, 1874; ProQuest Historical

Newspapers The New York Times pg.2
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~ Yangindan yaklasik 40 sene
sonra. 1915 Canakkale Savaslari
doneminde cekilmis ve Rum
Mahallesini gésteren, sonradan
elle renklendirilmis kartpostal.
Sol alt kdsedeki buytikce bina
Cumhuriyet sonrasi uzunca bir
stire kullanilan istiklal llkokulu.
Kalenin 6n tarafindaki bos
meydanliga dikkat.

ADANIN 800'E
YAKIN EVINDEN
SADECE ALTMIS
IKi TANESININ
KURTULDUGU
YANGIN PEK
COK AILENIN
MAHVINA SEBEP
OLDU.
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Bilimin
Altin
Gag

Gallilei Galileo

James Clerk Maxwell
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Bilim, doga yasalarinin anlasiimasi ve formiile edilmesidir. Bu anlamda bilim Homo

Sapiens ile baslar. Yani diistindiigiinii bilen ve icinde yasadigi evreni anlamaya calisan
insan tiiriiniin disiinsel cabalariyla.

Ancak bu ¢abalar, herhangi bir teorik
formulasyonla ya da bir fikrin kanrtlanmasiyla
sonuclanmamistir. Bu evrede sadece insanin
dogayi anlamaya calisarak kendisini nisbeten
pasif bir bicimde ona uyarlamasindan s¢z
edebiliriz.

Sistematik bir bicimde dogayi anlama ve
arastirma girisimlerini baslatan, bu galismalar
sirasinda kanrtlama fikrini gelistiren, kanit
kullanan ve ismiyle de bilinen ilk bilim insani,
Miletli (memleketlimiz) Thales (MO.624-
546)'dir. Insanlik tarihinde ispat fikri ve
yontemi Thales'le baslar. Bu nedenle gercek
anlamda bilimsel gelismelerin yaklasik 2600
yillik bir gecmisinin oldugunu séyleyebiliriz.
26 asirlik bilim tarihinde neler oldu? Bunun
gercek bir bilancosunu cikarmak icin ciltler
dolduran calismalar yapmak gerekir. Bizim
burada yapmaya calisacagimiz sey, bu 26
asrin ozelliklerine ana hatlariyla bakmak ve
asirlar arasinda bazi karsilastirmalar
yapmaktir. Boyle bir betimlemeyi ve
karsilastirmayi yaptigimiz zaman goriyoruz
ki, bazi yuzyillar bilimsel (ve teknolojik)
gelismelerin cok yogunlasmis oldugu ytzyillar
olarak 6ne clkmaktadir.

Bilimin ilk 8 yuzyili, Antik Yunan bilimi
doénemi, hi¢ kusku yok ki, matematikte,
astronomide, fizikte, botanikte ve zoolojide,
Thales, Democritus (MO. 460-371), Platon
(MO.427-347), Aristoteles (MO.384-322),

Archimedes (MO. 287-212), Euclid
(olgunluk yillari MO. 280) ve Ptolemy —
Batlamyus (MS.100-170) gibi buyuk
bilimcilerin ¢abalariyla bir kurucu dénem
olarak kendisini gdstermektedir.
Hiristiyanligin yayilmasiyla eszamanli
oldugunu sdyleyebilecegimiz bir bigimde
9. bilim asrindan itibaren bilimsel distincenin
gelisiminde ve bilimsel ¢alismalarin ve
teknolojik icatlarin miktarinda buyuk bir
durgunluk gordltyor.

Ortacag olarak nitelendirdigimiz bu dénem
bin yildan fazla strtyor. Ancak Rénesans
ve Bilimsel Devrim ile, yani miladi takvimle
13.-16. yuzyillardan, bilim tarihinin ise
21. asrindan (16. yuzyll) sonra bilimsel
gelismenin yeniden ivme kazandigini
goruyoruz.,

Avrupa kitasi hentz ortacagini yasarken,
9. ytzyll ile 13. yuzyll arasinda Islam
ulkelerinde onemli bir bilimsel gelismeye
tanik oluyoruz. Musliman bilim adamlari,
ozellikle de bugtinki Irak, Iran, Suriye, Misir
topraklarinda bilime katkilarda bulundular
ve eski Yunan bilimsel metinlerini Arapca’ya
cevirerek, bu metinleri yok olmaktan
kurtardilar. Rénesans ve Bilimsel Devrim
déneminde bu metinler yeniden Latince'ye
veya Avrupa'nin ulusal dillerine cevrildi ve
bu ceviri hareketi, bilimsel devrimin en

dnemli etkenlerinden biri oldu. ibn Harezmi

(800-850), EI Kindi (801-866), Sabit Ibni
Kurra (836-901), Banu Musa (9.yuzyll), El
Razi (854-925), Farabi (870-950),
Ibnulheysem (965-1040), Biruni (973-1051),
Ibni Sina (980-1037), Ibni Riisd (1126-
1198), Ibniilnefs (1205-1288), matematik,
fizik, astronomi, kimya, tip gibi alanlarda
bilime cok 6nemli katkilarda bulundular.
Ancak 4 asir kadar stren bu bilim caginda,
bilimsel gelismeler hem halkin yasamini
etkileyecek ve donlsturecek bir dizeye
ulasamadi, hem de bilim Islam tlkelerinde
kurumsallasamadi ve surekliligini
koruyamadi.

Kopernik (1473-1543)'in 1543'"teki
oliminden hemen énce yayinlanan kitabiyla
basladigi kabul edilen buytk bilimsel devrim,
Newton (1642-1727)'un 1687'de
yayinlanan kitabryla da tamamlanmis
sayllmaktadir. Kopernik, Goksel Kirelerin
Donist Uzerine adl tinli kitabinda, ilk kez
gines merkezli evren dustincesini ortaya
atarak astronomide, fizikte ve genel olarak
insan dustncesinin tarihinde yeni bir ¢igir
aclyordu. Doga Felsefesinin Matematiksel
likeleri adli kitabinda ise Newton, kiitle
cekim kuramini ortaya atiyor, diferansiyel
ve integral hesap metodunu gelistiriyor ve
hareket yasalarini formule ediyordu. Yaklasik
bir bucuk asir stiren bu bilimsel devrim
caginda (1543-1687), evrenin algilanisinda,

bahadirosman@hotmail.com

OSMAN BAHADIROGLU
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ALBERT EINSTEIN

fiziksel dinyanin kavranisinda koklu
degisimler gerceklesti ve bu kavramsal,
zihinsel dontsiumler daha sonraki bilimsel
gelismelere buyuk bir temel, arka plan ve
ivme kazandirdi. Ozellikle Galileo (1564-

ISAAC NEWTON

1642), Descartes (1596-1650) ve Kepler
(1571-1630)'in calismalari ve kesifleri bu
déneme damgasini vuran diger calismalardir.
18. ylzyil daha cok kimya ve elektrikteki
gelismelerle 6ne cikar. Fransiz kimyaci
Lavoisier (1743-1794), 1789'da oksijen ve
yanma kuramini acikladi ve kimyasal
tepkimelerde kitlenin korunumu ilkesini
one surerek kimyadaki hizli gelismelerin
oninu actr. Yine bir Fransiz bilim adami olan
fizikci Coulomb (1736-1802), 1785 yilinda
iki elektriksel yuk arasindaki itme veya
cekme kuvvetinin, ytklerin carpimi ile dogru,
aradaki uzakligin karesi ile de ters orantili
oldugunu deneysel olarak gostererek
(Coulomb Yasasi), elektrigin matematiksel
bir bilim dali haline gelmesinin temellerini

atti.

19. ylzyila geldigimizde, bilimin butin
dallarinda ¢ok verimli sonuclarin alinmaya
baslandigini ve bu sonuclarin insanlarin
yasamini dnemli élctide degistirdigini
gorlyoruz.

1819 yilinda Danimarkali fizik¢i Oersted,
bir telin icerisinden gecirilen elektrik akiminin
telin cevresinde bir magnetik alan
olusturdugunu deneysel olarak gésterdi. Bu
kesiften sadece bir hafta sonra Fransiz
matematikgi ve fizikci Ampere (1775-1836),
bu olguyu matematiksel hale getirerek
Amper yasasl olarak adlandirilan yeni yasayi
formule etti. Boylece elektrodinamigin
temellerini atmis oldu. ingiliz fizikci Faraday
(1791-1867) ise magnetizmay! elektrige
donisturerek 1831 yilinda jeneratér
yapmay! basardi.

Jeneratorin icadi, insan yasaminda ve
sanayide buyuk dontstumlere yol acti. 1850'li
yillarda artik seri olarak tretilmeye baslanan
jeneratorler 6nce aydinlatmada, 19. yizyilin
son ceyreginden itibaren de sanayi
uretiminde yaygin olarak kullanilmaya
baslandi.

Bltun ¢aglarin en buyuk bilimcilerinden biri
olan James Clerk Maxwell (1831-1879),
elektromagnetizma kuramini olusturdu ve
Faraday'in elektromagnetizma ile ilgili fiziksel
dustncelerini matematiksel bir yapiya
dondstirdd. Maxwell'in dustnceleri, 20.
yuzyl fiziginin en blyuk kesifleri olan
kuantum ve gorelilik kuramlarinin
gelistiriimesine énciiluk etmistir. Butin radyo
ve televizyon teknolojisinin kokeni,
Maxwell'in elektromagnetizmi tezlerinden
kaynaklanmistir. Bugiin kullandigimiz cep

telefonlarinin temelleri de yine onun



tezlerine dayanir.

19. ylzyll, matematikte ve biyolojide de
cok temel dontstmlerin gerceklestigi bir
yUzyildir. Tim canlilarin ortak bir atadan
geldigini dngoren evrim kuramiyla Charles
Darwin (1809-1882), sadece biyolojide
degil, tim bilim dallarinda cok koklu zihniyet
dontstmlerine yol agmistir. Ote yandan
basta buyuk bilimci Alman matematikgi
Gauss (1777-1855) olmak uzere, Fourier
(1768-1830), Cauchy (1789-1857),
Lobachevski (1792-1856), Boole (1815-
1864), Frege (1848-1925), Lorentz (1853-
1928), Poincare (1854-1912), Minkowski

(1864-1909), David Hilbert (1862-1943)

gibi matematikgiler, matematigi, en karmasik

doga olgularini cozlimleyebilecek bir dizeye
clkarmislar ve Euclid'ci olmayan geometrinin
bu ytzyilda gerceklesmesiyle de, 20. yizyilin
eseri olan 6zel ve genel gorelilik kuramlarinin
temellerini atmislardir.

20. ytuzyilin da buyuk bir bilim ylzyil oldugu
konusunda hicbir stipheye yer yoktur.
Sadece kuantum kuraminin Max Planck
(1858-1947) tarafindan yuzyilin basinda,

ozel ve genel gorelilik kuramlarinin da

1905'te ve 1916'da Einstein (1879-1955)
tarafindan gelistirilmis olmasi ve bunlarin
sagladigi diger bilimsel, disunsel ve teknolojik
gelismeler, bu yuzyilin byk bir bilim ytzyili
oldugunu gdstermek icin yeterlidir. Einstein'in
genel gorelilik kuraminin 1919'da gozlem
verileriyle kanitlanmasi (Gilney Afrika'daki
gunes tutulmasi sirasinda), diinya bilim
tarihinin en blytk déntsim anlarindan
biridir. Ote yandan tipki 19. yuzyilda oldugu
gibi, 20. yuzyilda da bilimsel kesifler ve
gelismeler, toplumsal yasama cesitli yollardan
yansimis ve toplumsal yasam bicimleri biytk
dontstmler gecirmistir.

Simdi, son 4 yuzyil géz éniine alacak olursak,
17. ve 18. ylzyillarin buytk bilimsel kesiflere
sahne olmasina karsin, bu ylzyillarda hem
bilim adamlari sayisi cok azdir, hem de
bilimsel gelismeler toplum yasamina yaygin
olarak nufuz edememistir. 19. ve 20.
ylzyillar ise bu bakimlardan olaganusti
gelismelerin ortaya ciktigi dénemlerdir. Bilim
dallarinda gercek anlamda uzmanlasma 19.
ylzyilin ikinci yarisinda gerceklesmistir. 20.
ylzyll ise, sadece bilimsel ve teknolojik
gelismelerin yogunlugu bakimindan degil,
bilimsel zihniyetin niteliginin koklu
degisimlere ugramis olmasi bakimindan da
6nem kazanmaktadir. Dinya tarihi boyunca
insanliga katkida bulunmus bilim insanlarinin
% 90'Indan fazlasinin 20. ytzyilda yasamis
olmasi da bu ytizyilin dnemi icin bir gdsterge
olarak alinabilir.

O halde bilimin altin cagi nitelemesini hangi
ylzyll icin yapabilecegiz? 19. yuzyil icin mi?
Yoksa 20. ytzyl icin mi? Cok cesitli acilardan
bakilarak bu soruya farkli cevaplar verilebilir.

Ama biz yuzyillari miladi takvimin kurallarina

gore ayirmak zorunda miyiz? Eger 19 yillik
kucuk (!) bir tarihsel kaydirma yaparak
ylzyiimizi (1819-1919) arasi olarak
belirlersek, bu zor soruyu yanitlamak
oldukca kolaylasmaktadir. Boylece dinyay:
sarsan kuantum ve gorelilik kuramlarini da
yUzyilimizin icine almis oluyoruz. (1819-
1919) asn, bilimin benzersiz bir cagidir ve
bu nedenle de diinya bilim tarihinin altin

cagi nitelemesini hak etmektedir.

JAMES CLERK MAXWELL
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Ustalar, doga ve matematik bilgisinin sanatla
harmanlandig, insanoglunun en kadim
ugraslarindan biri olarak tanimlar
dokumaciligl. Topragin sundugu bereketten
giysiye uzanan mucizevi bir yolculugun
deneyimlerini saklar 6zunde ¢unkad.
Tukenmek bilmeyen sabrin ve emegin adidir
ayni zamanda. Iplikler dans ederken
zamanlar da dokunur bir yandan.

Ve nesillerin 6ykdileriyle birlikte cerceveler
iner kalkar, mekikler atilir: “Sak-tak, guim!..
Sak-tak, guiml..”

Dile kolay degil... G6z nurunun ve kol
gictinden durmaksizin akan terin, tezgahin
vurgulari hi¢ degismeyen o bildik sesine
karistigl, binlerce yillik bir 6rgudur s6zi
edilen. Ipligin, iki tahta parcasi arasinda
baslayan uzun erimli sertvenidir,
“culsuz"undan krallarin saraylarina dek
tasinan. Ve turkilerle, agitlarla, efsanelerle
cogalan... Oylesine paha bicilmez bir emek,
dylesine kiymetli bir tasarimdir ki, en degerli
taslardan, cevherlerden ¢ok daha fazla seyi
vardir anlatacagl. Birbirlerinin tUstiinden ve
altindan gecen yuzlerce, binlerce ipligin
olusturdugu dokuda yazar onun hikayesi.
Iki iplik sisteminin birbirlerine kenetlenmesi
olarak tanimlanir dokuma ezelden beri.
Adina ¢6zgu denilen boyuna paralel iplik
demetlerinin arasina enine atilan ipligin yani
atkinin sikistirilmasidir temel prensip.

En basit haliyle tipki sazdan, kamistan bir
sepet orer gibi... Ama bir dokuma tezgahinda
s6z konusu olan ipliklerdir sonsuz sayida ve
uzunluktaymis gibi gérinen. Ve ipliklerin bir
kumasa, kilime ya da haliya dénusebilmesi
icin onlari yénetmeyi, bir diizene sokarak

komuta etmeyi cok iyi bilmek gerekir. Hata

kabul etmeyen cok hassas bir kurgudur bu.
Basarisi, tasarim ve tasarimin tezgéha
aktariimasindaki ustaliga dayanir. Once
dokunacak olanin ne icin ve nerede
kullanilacag belirlenir. Sonra denklemin
kurulmasina gelir sira. Amaca uygun orgd,
iplik cinsleri, kalinliklari, sikliklari, motif ve
renkler, can alici elemanlaridir tasarimin.
Ustalara gore iyi bir dokumanin sirri, bu
elemanlarin dogru seciminde ve dizayn
edilmesinde gizlidir. Tabii bir de tasarimin
yasama gecirilmesinde... Bilgi, deneyim ve
yaraticiligin bileskesinde yaratilan bu kurgu
tezgaha dylesine iyi dosenmelidir ki, iplikler
ahenk icinde dans etmelidir birbirini hic
atlamadan.

Desen yani dokumanin érgusd, iste bu
ipliklerin dansiyla, diger deyisle, ¢c6zgl
ipliklerinin hareketiyle olusur. Hareket ise,
“cerceve” ile saglanir. Ve her farkli hareket
icin o kadar sayida cerceve vardir.
Cercevelerin icinde de “gici” denilen
halkalar... Rolleri ayrilmis olan ¢6zgu iplikleri,
bu giictlerden gecerek cercevelerine
baglanirlar. Hareketler, dokuma ustalarinin
maharetlerini sergileyen iki sistemle planlanir:
Tahar ve armir. Tahar, cercevedeki iplige
komut verir. Yani hangi cozgilerin hangi
cercevede hareket edecegini belirler. Armir
ise cerceveye komut verir. Farkli bir ifadeyle,
hangi cercevelerin yukarida, hangilerinin
asagida kalacagini belirler. Planlama
dogrultusunda komutlar vlarda verilince
cerceveler iner kalkar, dolayisiyla ¢6zgl
ipliklerinin bir bélimu yukari, diger bolimu
asaglya cekilir, arada olusan agikliktan da
(agizlik) bir iplik makarasinin takildigr mekikle
atkr atilir. Agizlik kapanir, ardindan tefe ya

da tarakla sikistirilarak atki ¢ozgulere
kenetlenir. Kumas, palaz, kolan, carpana gibi
mekikli dokumalar; mekikliler grubunda
geleneksel ehram, kesan, buldan, kutnu gibi
duz dokumalar; hali, kilim, cicim, zili, sumak
gibi kirkitli dokumalar, mekiksiz dokumalar;
el tezgahlari, motorlu tezgahlar ve daha
niceleri... Turlerine, tekniklerine gore ayrilmus,
her biri farkli bir isme ve nitelige sahip sayisiz
tezgah ve dokumanin olusturdugu zengin
dil, bu hareketlerle konusarak dokumaciligin

dinyasina cagri yapar.

Makinelerle yizlesmek

El tezgahlarindan bilgisayarlarla calisan tam
otomatik makinelere, 6zlinde tim dokuma
tezgahlarinin ana dilleri birdir. Ayni temel
ilkelerle calisirlar. Ama makinelerin hizina
hicbir insan eli erisemez tabii. 10 bin iscinin
egirecegi ipligi, 50'lik bir makine bir ginde
egirip cikariyor bugtn. Bir elbisenin ipliginin
uretilmesi, dokunmasi ve dikilmesi, ortalama
iki saat, dort dakika yalnizca. Cok degil,
yaklasik 200 yil &ncesine, buharli makinenin
icadina kadar dokuma elde, insan giicliyle
yapilmak zorundaydi. Sonra, elektrikle
calisanlar, derken desen olanagini arttiran
24 cerceveli armirlu tezgéhlar; her bir ¢6zgu

teline binlerce ayri hareket verebilen,
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ciceklerin, geometrik motiflerin, tablolarin
yapilabildigi sinir tanimaz jakarli tezgahlar,
ucan mekikler, hava, su jetliler...
Makinelesmeye dogru yol alan ilk adimlardan,
1700Q’lerden bu yana gelinen son noktada,
kulaklari sagir edici mekiklilerden
mekiksizlere dogru kapilar aciliyor artik.
Ancak el emegini makinelere terk etmek o
kadar kolay olmadi. Hayati dokumaya bagli
olan yeryiiztindeki yiz binlerce insanin,
ozellikle sanayilesme devriminin yasandig
tlkelerde makinelerle yuzlesmesi ayri bir
tarih yazdi. Ayni zamanda geleneksel
dokumaciligin makus kaderini de belirledi.
Yeni cagin yenilikleriyle birlikte, insanlar
makinelerle rekabet edemez hale geldi,
tezgahlarini, atolyelerini kapamak zorunda
kaldilar; kentlere, fabrikalara akin ederek
makinenin parcalari konumuna dustdler,
vasifsizlastirildilar. Daha cok da kadinlar ve
tezgahlarin arkasina kolaylikla girebilen
cocuklar oldu is bulabilen. Ve agir calisma
kosullarinda olanlar oldu. Tarihe makine
kircalik (ludizm) olarak gecen hareket, 1758
yilinda, Ingiliz iscilerinin mekanik yin bicme
makinelerini parcalamasiyla basladi. Verilen
olum cezalari bile isyanlari durdurmaya
yetmedi, kitalari asarak yayildi. Insanlik disi
calisma kosullarina ve dusuk Gcrete karsi
mucadelenin ABD'deki karakterleri yine
dokumacilar oldu. 8 Mart 1857 yilinda, New
York'taki tekstil fabrikalarinda calisan 40.000
iscinin baslattigi greve karsi yapilan saldirida
cogu kadin, 129 kisi yanarak oldigtinde,
“Dunya Kadinlar Gunu"ntn adi da konuldu.
Dokumaciligin tamamen insan giicline
dayandigl zamanlara; kumasin, yayginin cok

degerli oldugu, kervanlarin en pahali

yuklerinden biri olarak ugruna céller, daglar
asilan donemlere gidildiginde ise, buglinin
teknolojik nimetlerinden ve hizindan uzakta,
bambaska bir diinya acilir nimuze.
Hammaddeyi yetistirmek ya da ona
ulasmakla baslar dokumadaki emek.
Uretilmesi ve kalitesi, yalnizca doganin
sundugu berekete ve insanin cabasina bagli
olan pamuk, keten, kenevir, jit gibi bitkisel
liflerin, koyun, keci ylnlerinin ipe dénismesi
yani egrilmesi, tezgaha hazirlanmasi,
oturtulmasi ve dokunmasi hayli zahmetliydi
bu eski diinyada. Ginumuzde yalnizca dort
dakikada cekilebilen bir iplik, bir hafta da
egrilip bitirebiliyordu ancak. Makinelerin iki
saatte yaptigl bir kumasi dokumak ise guinleri,
hatta 6rglsine, ipin inceligine gore haftalari
aliyordu. Boyamaya gelince, ylksek
platolardan, daglardan, bozkirlardan ya da
bahcelerden toplanan bin bir cesit bitki ve
ciceklerden ya da tas, topraktan sagiliyordu
renkler. Hi¢ solmayan, aksine, zamanla
koyulasip giizellesen renklerin elde edilmesi

icin de bitkilerin dilini, karakterini cok iyi

tanimak gerekiyordu.

Dinyanin en genis alanli flora sinirfar icinde,
hemen tiim bitki topluluklarini barindiran
Anadolu da, gelmis gecmis tim uygarliklar
icin bir cennet gibiydi o zamanlar. Boyacilik
sanatinda dylesine yetkinlesilmisti ki, Osmanli
doéneminde altin ¢aglarini yasayan Edirne,
Istanbul, Tokat, Kayseri, Konya ve daha
16. yuzyllda boyanmak lzere pek cok ipek
ya da kumas yuklu kervanlarla dolup tasan
Bursa gibi merkezlerden, yalnizca kendi
renginin uzmani olan ustalar ¢ikar olmustu.
Avrupa kralliklarinin isiga ve yikanmaya karsi
haslik derecesi yiksek olan bu son derece
degerli boyalara sahip olmak icin birbirleriyle
yaris ettigini yazar kaynaklar. Ozellikle Turk
Kirmizisi, 19. yuzyila gelindiginde tahil ve
ipekten sonra en énemli ihrac maddesiydi.
Ve bedestenler, yani bez s6zctigiinden gelen
bezzazistanlar da, yerli, yabanci degerli
kumaslarin satildigi, ticaretin kalbinin attig
en 6nemli carsilar olarak parlardi kentlerin

merkezlerinde.




Anadolu’da diinyanin en eski
dokuma izleri

Yalniz Ortacag'da gézde degildi Anadolu'nun
hammaddeleri, kumaslari. Denizlerle cevrili
bu blytk “Yarimada'nin, dokumacilikta cok
eski caglardan beri ileri oldugu ve uzak
cografyalara dek uzanan uluslararasi ticaret
aginin merkezinde yer aldigi gorullr hep.
Yaklasik 4000 bin yil 6nce, Mezopotamya
ile Anadolu arasindaki dokuma ticaretinin
ne denli canli oldugunu, kumaslarin
miktarlarina, isimlerine ve kalitelerine dek
yazildigi civiyazili belgeler yansitir. Ve cok
daha gerilerde, dinyanin ilk tarimci
toplumlarina, yani Neolitik doneme ait
Diyarbakir-Cayoni yerlesmesindeki
arkeolojik kazilarda kesfedilen 9500 yillik
keten izleri, dokumacilik zanaatinin da ilk
kez bu topraklarda ortaya ciktigini gésterir.
Kritik dneme sahip bu izler disinda, Cayonu
ve baska yerlesimlerde de ele gecen ve
tezgah agirliklari oldugu distnulen bazi
eserler, ilk tezgahlar hakkinda fikir vermese
de, dokumacilik teknolojisinin Neolitik'te
basladigini vurgulayan énemli bulgular olarak
degerlendirilir. Konya-Catalhoyuk'te bulunan
8000 yil dncesine ait bez parcalari da, yine
dunyadaki en eski ikinci buluntulari temsil
ederler. M.O. 3 binli yillara gelindiginde ise,
Troya ve 6zellikle Samsun-lkiztepe'de giin
ylzlne ¢ikarilan cok fazla sayidaki tezgah
agirliklari, atkiyr sikistirmaya yarayan kirkitler
(taraklar), yln egirmede kullanilan agirsaklar,
Anadolu’da artik dokuma endustrisinin
kurulduguna isaret eder. ki tahta arasindaki
kirise tutturulan ¢c6zgt ipliklerinin diizgln

durmast icin uclarina agirlik takildig tezgah

tipleri ise, bin yillar boyunca, M.S. 1. ylzyila
dek islevselligini korur. Bu tarihten sonra
yatay tezgahlar yayginlasir. Dokumanin
hammaddelerine gelince, ketenin yani sira,
veriler dogrultusunda yunin de cok erken
donemlerde, hatta Neolitik'te tezgaha
tutundugu dustindlir, pamuk haric. M.O. 5.
ylzyilda yasayan Unli tarihci Herodot'un
“agacta yetisen yin" olarak tanimladig
pamuk, cok daha sonralari girecektir
Anadolu'ya.

Eski dinyadan kalan kabartmalar, duvar
resimleri, heykeller ya da vazolar, gtinimuze

gore oldukca basit tezgahlar kullanilmasina

karsin, sasirtici bicimde cok glizel kumaslar
dokundugunu gosteriyor. Aksesuarlarla
birlikte giysilerdeki olaganistu zenginlik,
cesitlilik ve ince zevk sergileyen desenler,
renkler, islemeler karsisinda hayran olmamak
elde degil buglin. Gorsel ya da yazili,
kaynaklar, dokumanin 6zellikle kadinlar
acisindan tasidigr dnemi, dokuma ve nakis
yapmanin, soylu ya da siradan bir kisi olsun,
her ev kadinin esas isleri arasinda yer aldigini
da aktarir. Mitolojinin en cok dillendirilen

Atena-Arakne oykdistinde anlatildigi gibi, bu
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kadim sanat, buyuk 6viing kaynagr olmus
kadinlar icin hep. Dokumanin koruyucu
tanricasi Atena'yla yarismaya kalkacak denli
gergef islemesinde usta olan Lidyall Arakne
icin de... Ne var ki tanricaya Ustin gelen
guzel kizin 6ykusu, onun bir drimcege
doénusmesiyle sonuclanir. Ama kadinlarin
duslerinde sonsuza dek ag 6rmeye devam
eder Arakne.

Ustalar derler ki, ister makinede ister el
tezgahinda olsun, iyi bir dokuma, bir
santimetrekaresindeki ip sayisiyla olculir.
Ne kadar ince iplikle dokunmussa, ne kadar
siksa, o kadar degerli olur kumas da. Tabii
bir de sentetik karismamis saf yln ya da
pamuk ipliginden yapilmasi gerekir. Tipki
eski el dokumalarindaki gibi... Ama aradaki
asll fark, onlarin eskiligi, dogal malzemeler
ve kadim desenlerden 6rilmus olmasi degil.
Bugtin evlerimizin kuytu koselerinde rastlayip
dokunmaya pek kiyamadigimiz érimcek ile
uzak gecmisin soylencelerinde kalan Arakne
arasindaki bir aglik bag gibi, fark, dogadan
Oykinen insanoglunun muazzam birikim ve
emekle bezedigi yasamlarinda yatiyor daha
cok. Bir daha aynisinin tekrari mumkdin

olmayan...
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AYSE SULE BILGIC ICIN TAM BIR MOTOR SPORLARI HAYRANI, iYi BIR OYUNCU,
KOSE YAZARI, METIN YAZARI, TV PROGRAMCISI DERSEK ONU TAM OLARAK
ANLATMIS OLUR MUYUZ?

Siz anlatin, Ayse Sule Bilgic kimdir?
Yukarida saydigimiz 6zelliklerin
hangileri sizin 6ncelik siranizda yer alir?
Aslina bakarsaniz evet! Cocuklugumdan
beri motoru olan her seye karsi muthis bir
ilgi ve heyecan duyuyordum. Biraz oglan
cocugu gibiydim. Sortumun bir tarafi
cebimdeki misketler yuzinden asagi inmis,
eli, yuzu, dizi yara bere icinde, kiz demeye
bin sahit isteyen hasari bir cocuktum. Annem
sik sik “Sen niye diger kizlar gibi...." diye
baslayan climleler kurardi. Bazi biyuklerim
“buylylnce gecer”, diyordu. Ama ge¢medi.
Bisikletle baslayan iki teker sevdam,
motosikletle hiz kazandi. Ailemin tim
muhalefetine ragmen kimselere haber
vermeden, kazandigim ilk parayla kendime
motor aldim. Motorumu aldigimda benzin
alacak param kalmamisti. Ayrica yine cocuk
yaslarimdan beri edebiyata ve tiyatroya,
ozellikle de romanlara ve oyun tekstlerine
blyuk ilgim vardi. Kendi kendime hikayeler
ve oyunlar yazip, bir giin ¢lkacak romanimin
hayalini kuruyordum. Universitede iletisim
fakultesinde okudum. Mezun olduktan sonra
tlim bu sevdalarimin, yavas yavas benim
profesyonel hayatim haline geldigini
saskinlikla izledim. ilk parami oyunculuktan
kazandim. Bu para ile motosiklet aldim. Iki

sene kadar reklam yazarligi yaptim. Dedim

ya yazmay! cok seviyordum. Hala da
seviyorum. Sonra Hurriyet'te “Rizgarin
Kizi" adi ile motosikletle ilgili yazmaya
basladim. Turkiye'nin ilk motosiklet yazari
oldum. Kuctk bir kose halinde cikan
yazilarim, énce ceyrek sayfa, sonra yarim
sayfa, son olarak da tam sayfa oldu. Sonra
da CNN Turk'te “Rizgarin Kizi" adli
programi yaptim. Bu arada oyunculugu
birakmayi asla distinmedim. Motosiklet
sevdam beni, bir delilik yapip, diinya capinda
yapllan Paris Dakar'dan sonra en zorlu yaris
ilan edilen Rally D'Orient’e girmeye
surtkledi. Uluslararasi yarislara katilan ilk
Turk bayan pilot oldum. icimde bir tek,
otomobille pistlere cikmak kalmisti.
Gegtigimiz sene onu da basardim. Dogus
Motor Sporlari organizasyonunda yapilan
dinyanin ilk bayan kupasi Polo Cup'ta VDF
sponsorlugunda yaristim. Bu sezon da
yarismaya devam ediyorum. Oncelik sirasina
gelince... Bu ¢cok zor bir soru. Oyunculuk
kocam, yazmak sevgilim, Motosiklet ve
motor sporlari askim gibi. Teknik olarak
hepsinin birden olmasi mumkiin degilmis
gibi geliyor ama Allah'a siikir ne kocam
sevgilimi, ne sevgilim askimi kiskanmiyor.
Hepimiz bir arada simdilik mutlu mesut
yaslyoruz.

Motosiklet kullanmak ne demek sizin icin?

Spor mu, eglence mi, heyecan mi, sadece
bir ulasim araci mi?

Motosiklet benim icin tek basina ne spor,
ne eglence, ne heyecan, ne de ulasim araci
ama hepsi icinde var. Cok daha fazlasi da
var... Motosikletime binerken, kaskimi
taktigim anda, bu diinyada nefret ettigim
her sey o kaskin disinda kaliyor. Bu,
gunimuzin kosusturmasinda bence ¢ok
blyuk bir liks. Bana her seyi unutturan,
beni her seyden uzaklastiran, ruhumu
6zgurluge ve huzura kavusturan bir sevda

motosiklet.

Bu merakin ilk kipirdanmalan
cocuklukta mi basladi?

Kesinlikle... llk, bisikletle basladim. Mahallede
tim kizlar Pinokyo bisiklete binerdi. Bilir
misiniz o bisikletleri? Hani 6nunde sepeti
vardir. Tam kiz bisikleti yani. Benim kontra
frenli Balkan bisikletim vardi. Erkeklerin
kullandigi sert bir model. Kontra fren
sisteminde bisikletle olmadik hareketler
yapip, arka tekeri kilitleyip bisiklete spin
attirirdim. Evimizin éntinde cok dik bir yokus
vardi. O yokustan son surat inerken, riizgari
yuzimde hissetmeye bayilirdim. Bu duyguyla
o yokustan her inisimde, buytudugumde
kendime bir motor almaya yemin ederdim.

Allahim’a binlerce kez tesekkir ediyor,

Hazirlayan
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sukrediyorum bunu basarmama izin verdigi

icin.

Uzun bir zamandir Hiirriyet'in
“Otoyasam” ekinde Riizgarin Kizi adiyla
motosiklet severlerin keyifle takip ettigi
bir kdse hazirhyorsunuz. Nasil bir
okuyucu profiliniz var, o késede
okurlarinizla paylasmak istediginiz
seyler neler?

ki sevdam bir araya gelince Riizgarin Kizi
ortaya ciktl. Cok da sevildi. Benim cikis
noktam aslinda, motora yeni baslayacak
motor sevdalilarinin hatalara diismesine
engel olmakti. Clinku ben cok bilingsiz
basladim motora. O zaman simdiki gibi
profesyonel egitim veren kurumlar yoktu.
Motosiklet kaltirtnun tlkemizdeki
yetersizligi yuzinden yillardir motor
kullananlarin bile cehaletiyle karsilastim. Ve
ben de bir seyler 6grenebilecegim hicbir
kaynak bulamadim. Basima cok hadise geldi.
Motosiklet konusunda ¢grendiklerimin
yuzde 60'ini deneme yanilma yolu ile bizzat
yasayarak 6grendim. Sonrasinda bu konuda
kendimi cok iyi egitmem, gelistirmem
gerektigini anladim. Motosikletle ilgili ne
bulduysam okudum, kimden yardim
alabiliyorsam aldim. Cok bilincli bir motorcu
olmaya baslayip da, etrafimdakilerin yaptigi
yanlislari gériince bu bilgi ve ilgi birikimimi
paylasmam gerektigine dair dayanilmaz bir
rahatsizlik hissettim. Hurriyet'teki
yazilarimdan sonra bu rahatsizligim gecti.
Simdi “sizin sayenizde cok bilingli bir
motorcu olmak icin elimden geleni

yapryorum. Kaskimi mutlaka takiyorum.

Motorumu almadan &nce sdylediginiz gibi
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egitimimi aldim. Kuclk motorla basladim.
Cok tesekkir ederim Rizgarin Kiz....", diyen
motorculari gérdukee, iyi ki yapmisim
diyorum. Okuyucu profilim oldukca
enteresan aslinda. Yuzde 60'I motosiklet
kullanicllari. Yuzde 30'u motosikleti olmayan
ama ilk firsatta almak isteyen motor
sevdalilari. Kalani ise motosikletle alakas
olmayan, sadece bir Turk kizinin motosiklete
binmesini, hatta motosiklete asik olmasini
enteresan bulan ve Ruzgarin Kizi'na ilgi

duyan otomobil kullanicilari.

CNN Tiirk'te programa déniisen
Riizgarin Kizi, yakin mesafelere
motosiklet yolculuguyla gerceklestirilen
geziler lizerine kurguluydu, ama yogun
bir sunucu performansi da
gerektiriyordu. Oyle bir programin
tstesinden gelmek kolay olmasa gerek.
Hem de cok zordu. Bir de o program,
zaman itibari ile yaptigim bir hatadir. Cuinki
cok yogun oldugum, gazetedeki yazilarimin
yogun devam ettigi, Ayvalik'ta, ATV'de
yayinlanan Kursun Yarasi adli dizide
oynadigim bir dénemdi. Ayrica program
produksiyon agisindan cok zayifti. Ben tim
o yerlere kar kis demeden motorla gidiyor,
cekimler bittikten sonra da motorla geri
doénlp, metinlerini yazip montaja giriyordum.
ki arada bir derede yapilan bir program
olmasina ragmen cok glizel ilgi goriyordu
ancak, benim cok icime sinmiyordu.
Elimizdeki iyi bir malzemeyi hakkinca
yapamadigimizi disundigim icin programi
bitirdik.

Biz Tiirkler motosiklet kullanmay:

biliyor muyuz? Bu isin bir kiiltiirii bir
disiplini vardir herhalde? Bizler bu
disiplinlerden haberdar miyiz?

Ne yazik ki hic bilmiyoruz. Isin Grkittct
yani, bilmedigimizi farkinda degiliz. Yani
herkes kendini on numarali motorcu saniyor.
iste bu bilingsizlik, motoru tehlikeli hale
getiriyor. Motosiklet kiltur ve bilincini
algilamis bir motorcu icin, motosikletin
otomobilden daha tehlikeli bir yani inanin
yok. Ama iste bu bilince toplum olarak
ulasmis olmamiz gerekiyor. Motora binmese
bile otomobil slirticisintin de motosiklet
kaltardnd biliyor olmasi gerekiyor ki, trafikte
ona sayg! gostersin, koruyup kollasin. Ancak
sunu soyleyebilirim ki, ¢ sene evveline

oranla bu biling ciddi bir hizla yayiliyor.

Neden motosiklet kullanmak sira disi
bir ugrasmis gibi algilanir. Muhakkak
tehlikeyle birlikte anilir? Ya kadinlarin
kullanmasi konusundaki yaklasimlar.
Aslina bakarsaniz ayni yere geliyoruz. Sira
dist geliyor clinkd, toplum olarak olaya vakif
degiliz. Tehlikeli algilaniyor ctinkd bilincsiz
kullaniliyor. Bilingsizlik ylzinden kazalar
cok oluyor ve bu kazalar éltimler ve
sakatlanmalarla sonuclaniyor. Motosikletin
tehlikesini séyle anlatabilirim, bicagi da
bilingsiz kullanip birine ya da kendinize
batirirsaniz 6lursintz. Bu, bicak
kullanmamay1 degil, bicagin dogru ve
kullanilmasi gerektigi gibi kullanilmasini
gerektirir. Kadinlarin iki teker Usttine ¢lkmasi
ise glinimuzde hala cok ilgi cekiyor. Radikal
duruyor. Aslinda hic alakasi yok.

Sanirim bu kazalarin 6niine gecebilmek

ILK, BISIKLETLE
BASLADIM.
MAHALLEDE
TUMKIZLAR
PINOKYO
BISIKLETE
BINERDI. BILIR
MISINIZO
BISIKLETLERI?
HANI ONUNDE
SEPETI VARDIR.
TAMKIZ
BISIKLETI YANI.
BENIM KONTRA
FRENLI BALKAN
BISIKLETIM
VARDI.
ERKEKLERIN
KULLANDIGI
SERT BIR MODEL.
KONTRA FREN
SISTEMINDE
BISIKLETLE
OLMADIK
HAREKETLER
YAPIP, ARKA
TEKERI KILITLEYIP
BISIKLETE SPIN
ATTIRIRDIM.
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ve insanlari bilinclendirmek diistincesiyle
“Kask Kafali Avi’ni baslattiniz. Neyi
amacliyordunuz? Nasil bir sonug verdi?
Istediginiz tepkileri alabildiniz mi?
Evet. Motosiklette kask takmak yasal bir
zorunluluk ancak kazalarda 6limlerin
sebepleri hep kask takmamakti. Enteresan
bir sekilde polislerin de bu yasal yaptirmi
uygulamadiklarini fark ettim. Bu kampanyada
amacmiz kimseyi kuctk distirmek degildi.
Okuyucularimdan, kask takmayan
motorlularin fotograflarini cekmelerini ve
bize yollamalarini istedim. Bir ay boyunca
bu fotograflari késemde yayimladim.
Amacmiz dikkat cekmekti. Kask kullanimina
dikkat cekmek. Cok da basarili olduk. Kask
takmayan motosikletli polisleri bile
yayimladik ve pek cok yerde emniyet
mudurltklerinin alarma ge¢mesini, kask
takmayanlara ceza uygulamasini
gerceklestirmelerini sagladik. Ayrica pek
cok okuyucum, “evet ya, takmak lazim,
sayende artik hi¢ ¢lkarmiyorum, kask kafali
olmak istemiyorum”, dedi. Dedigim gibi
benim amacim dikkat cekmekti. Bir kisi bile
bu kampanya sayesinde duzenli kask

takmaya basladiysa benim icin kardr.

Kése yazilariniz, tv programlariniz,
toplumu bilinclendirme cabalariniz
sayesinde sizin motosiklet merakiniz iyi
bir kullanici olma sinirlarini asti. Bundan
sonrasi icin ne planliyorsunuz?
Televizyonda bir motosiklet programi
yapmak ve cok kaliteli bir motosiklet
dergisine imza atmak istiyorum. Bunun
disinda Hurriyet'teki yazilarim émrim

yettigince devam edecek.

Siz, metnini yazdiginiz bir reklamla 27.
Copy Break yarismasinda ticiinciiliik
kazandiniz. Reklam yazarhg bash basina
cok zor ve konsantrasyon gerektiren
bir istir. Diger ugraslarinizi da géz
oniinde bulundurursaniz, bu cok
yonliilik ve boliinmiisliik icinde her
birine nasil yogunlasiyorsunuz?

Icimde her sey olabilecegime, her seyi
basarabilecegime inanan kicuk bir kiz var.
Ona baslarda inanmiyordum. Hep, kisinin
uzmanlastig tek bir isinin olmasi gerektigini
dustinuyor ve kendi halime yaniyordum.
Gunkd bir dénem bu bolunmusluk
ylzinden, cok a¢ kaldim. Babam cok is
yaparsan ag kalirsin demisti. Ben bunun
tersini ispatlamak icin cok calistim.
Zamaninda insanlarin hem uzay bilimci, hem
fizikci, hem psikoloji ve felsefe uzmani, hem
tip bilimci, hem de roman yazari
olabildiklerini gérdikce “ben de yapabilirim,
insan beyni buna musait” dedim. Pek cok
eski UnlU bilim adamina bakin; adamlar
nelerle ugrasmislar, ne icatlarin yaninda ne
kitaplar yazip, ne hastaliklara care
bulmuslar... Onlardan gtic aldigimi
soyleyebilirim. Reklam yazarligi da cok
severek yaptigim, ama Ureten insanin
halinden anlamayan bir patron yiziinden

buz gibi sogudugum bir meslektir.

Biraz da oyunculuk iizerine konusalim.
Oyunculuk, biitiin bu ugraslariniz
gerisinde kalmiyor degil mi?

Kalir mi hic! O benim ilk g6z agrim. Kocam
demistim ya... Evet o bana iyi bakan, her
turld ihtiyacimi karsilayan, Gstiine Ustlik

desarj olup, icimde her sey olmak isteyen

kizi cok tatmin eden yanim. Onun sayesinde
gercekten icimdeki o kuclk kiz her sey
olabiliyor. Su siralar yayinlanmakta olan
“Haa” dizisinde ¢cok dnemli bir rol
oynuyorum. Aslina bakarsaniz bu sefer biraz
kendimi oynuyorum. Karakterin adi Zeynep.
Motosiklet asig1 bir gazeteci kiz Zeynep.
Kayseri ve Ankara'da cekimler. Kayseri'de
basladigimizda -20 derecelerde tepelerde
motorla ¢cekim yaptik. Zor sartlar vardi ama
cok keyifli calistik. Umarim uzun soluklu bir

is olur.

Oyunculukla ilgili nasil bir hedefiniz var?
35 yasimdan sonra televizyon oyunculugu
yapmay! pek dustinmuyorum agikcas...
Ancak sinema filmi icin 60 yasinda bile
kamera karsisina gecebilirim. Cok iyi bir
sinema filminde oynamak su aralar en ¢ok
istedigim sey. Belki kendi yazdigim bir film
bile olabilir bu. Bir de reklam filmlerinde
oynamayi cok seviyorum. Hele zeka piriftilary
olan reklamlarin bir parcasi olmak cok keyifli.
Televizyonda fena bir tiketim var.

Bu tuketim benim de enerjimi tiketiyor.
Su anda tikettigim kadar enerji
uretebiliyorum ama belli bir yastan sonra
daha verimli, daha tretken olabilecegim ve
enerjimi bu denli alip bosluga gétlirmeyen
seylerle ugrasmak niyetindeyim. Bunun icin
sinema filmi her yasta olur diyorum...
Sonra oturup yillardir kafamda olan
romanimi yazmak, oliince bile okunmak

istiyorum.



Mize deqi
Mucize

—
—
a
o)
—)
-
qu)
(@]
-
qu)
(@D P
()
]

Dogancay Miizesi
Dogancay Museum

Balo Sokak No.4?2
34435 Beyoglu / Istanbul / Turkey
Tel +90212 2447770/ 71

+90 212 244 7419

+90 212 251 7494
Fax+90 212 244 7418
E-mail info@dogancaymuseum.org
www.dogancaymuseum.org
www.burhandogancay.org




Sizin ici

"koruyoruz...

Doga var olmadan var olamayacagimizi biliyoruz.
Kalite anlayisimizin temelinde yatan bu disiince ile

atik kagitlari yeniden sizin kullaniminiza sunuyoruz.
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